DESCUBRIENDQO LOS PAISAJES
DE LEANDRO SILVA DELGADO

ANA PAULA RIAL



ANA PAULA RIAL

Artista plastica, pertenece a la Fundacién de Arte Contemporaneo. Arquitecta, Facultad de
Arquitectura Universidad ORT Uruguay. Diplomada en proyecto de paisaje, Universidad de la
Republica. Paisajista, profesional independiente.



Anales de Investigacion en Arquitectura. Vol. 5, 2015. ISSN 2301-1513. Rial, A. P. 59-74

RESUMEN
ABSTRACT

Leandro Silva Delgado (1930, Salto - 2000, Segovia) es el paisajista uruguayo mas importante
internacionalmente pero casi un desconocido en nuestro pais.

Hizo estudios de arquitectura en Montevideo, una pasantia en Rio de Janeiro, con Burle Marx,
y estudioé paisajismo en Versalles. Comenzé su carrera en Madrid, donde fue el nexo de las
nuevas corrientes; y proyecté mas de 300 parques vy jardines repartidos por el mundo.

De todos estos su obra mas personal es su jardin experimental en Segovia, el Romeral de San
Marcos, y la mas destacada la restauracion del Real Jardin Botanico de Madrid.

Volvié a Uruguay frecuentemente, donde llevé a cabo varios prayectos, especialmente en su
Salto natal.

No solo se limitd al paisajismo, tuvo una carrera de gran importancia como artista plasticoy
como docente, ya que formo a toda una generacion de paisajistas espafoles.

Palabras clave: Uruguay, arquitectura paisajista, arte, Leandro Silva Delgado.

Leandro Silva Delgado (1930, Salto - 2000, Segovia) is the most important Uruguayan
landscaper internationally, but almost unknown in our country.

His studies were architecture in Montevideo, did an internship in Rio de Janeiro with the Burle
Marx, and studied landscaping at Versailles. He began his career in Madrid where he was the nexus
of the new trends and projected more than 300 parks and gardens scattered around the world.

Of these the most personal work is his experimental garden in Seqovia, El Romeral de San
Marcos and the most prominent the Real Jardin Botdnico de Madrid restoration.

He returned to Uruguay frequently, where he carried out several projects, especially in his native Salto.

He didn't limit to landscaping, he had a career of great importance as an artist and as a teacher
since he trained a whole generation of Spanish landscape architects.
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LOS ORIGENES: ENTRE EL ARTE
Y LA ARQUITECTURA

Silva Delgado naci6 y vivié hasta su adolescencia en
Salto, una ciudad del norte de Uruguay. Recuerda que
en suinfancia no salia a la calle, jugaba mucho en el jar-
diny tenia sumicromundo de arboles, lianas y tortugas.
Se acuerda especialmente del jardin de sus abuelos,
una fuente de misterio y admiracién donde los olores
de la madreselva se mezclaban con los de los jazmines
y el color de las flores del jacaranda.

El agua va a ser otro gran recuerdo:

El rio Uruguay, marcando el limite de mi ciudad na-
tal con las cercanas costas de la provincia de Entre
Rios. Paisajes parecidos pero distintos, limite entre
dos paises, entre dos economias, con enormes simi-
litudes pero légicas diferencias; es decir, un espacio
ideal para entender, comparary sorprenderse ante las
caracteristicas bien diferenciadas de dos paises her-
manos (Silva Delgado, L, 2001, p. 9).

Estas ciudades del interior del pais se caracterizan por
su particular manera de entender el tiempo, con un rit-
mo lento. Quizas por eso Silva Delgado era una persona
gue no se apresuraba, apreciaba la contemplacion, se
tomaba un tiempo entre mirar y ver. Esta manera de
ser lo ayud6 en su vocacién de paisajista, porque para
trabajar con la naturaleza hay que tener paciencia.

La manera de ser del uruguayo también marcé una
manera de proyectar, sin estridencias, respetando a su
entorno y con la humildad gue le permitiria pasar de
ser jardinero a paisajista sin caer en la soberbia aca-
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démica. Es mas, los jardines que admiraba eran los de
«rancherio», por donde no habia pasado la mano de un
paisajista.

Tomo6 clases de pintura en el taller Horacio Quiroga,
donde a los 14 afios tuvo como docente a José Cuneo,
quien se encontraba pasando una larga temporada en
Salto. Este le ensefié cémo enfrentarse «al paisaje, a
analizarloy a descubrir sus grandes lineas. Es muy dife-
rente analizar el paisaje con |a palabra o con la discusidn
mas encendida que con el [apiz y el papel y anotando y
dibujando» (Silva Delgado, L, 2011, p. 9).

También estudié pintura con Alceu Ribeirg, quien fue su
conexién con el taller de Torres Garcia.

Cuando termind el bachillerato se mudé a Montevideo
para comenzar arquitectura, no por conviccion sino por-
gue entre las opciones de carreras que habia en Uruguay
era la que mas se acercaba a sus intereses. Cuando su
docente Iglesias Chavez le acercé un articulo de Sigfried
Gideon sobre Burle Marx, supo al terminar de leerlo que
ser paisajista era su irremediable vocacion.

Por otro lado, como pintor Silva Delgado era una joven
promesa, luego de comenzar como artista figurativo
se volcé a la abstraccién y fue admitido en el Salén
Nacional a los 22 afios. Fue parte del envio de Uruguay
a la Bienal de Arte en San Pabloen la Il y [a V edicién,
lo cual le permitié conocer personalmente a Burle Marx,
quien estaba presentando unos jardines en la seccién
arquitectura.

Roberto Burle Marx es el maximo exponente del pai-
sajismo moderno, era una combinacion entre artista



plastico, naturalista y paisajista. Brasilefio de padres
europeos, fue en una visita a Alemania en 1928 cuan-
do tomo contacto con las vanguardias y conocié en el
jardin botanico de Berlin un invernadero de flora brasi-
lefia donde se dedic6 a pintarla. Cuando regresgé a Brasil
empez0 a crear jardines con una combinacién de disefio
grafico, colores primarios al estilo neoplastico, y formas
organicas. La conexién entre sus pinturas y los jardines
es impresionante. Pocas especies, mucha repeticion, y
grandes manchas de color son sus pilares estéticos.

Pero el gran aporte de Burle Marx fue gue recolectd,
clasificé y multiplicé plantas nativas brasilefias desco-
nocidas hasta el momento, ademas de otras en peligro
de extincion. Luego estudid los habitos de coexistencia
entre las plantas para incorporarlas como ornamentales
en el disefio de sus jardines, que antes solo se hacian
mayoritariamente con especies introducidas. En este
proceso fue de los primeros ambientalistas que denun-

ciaron la desforestacién de la Amazonia brasilefia.

Su colaboracién con los grandes arquitectos del moder-
nismo brasilefio, Lucio Costa y luego Oscar Niemevyer, le
dio a sus jardines visibilidad y reconocimiento mundial.
El edificio Gustavo Capanema, en Rio de Janeiro, en es-
pecial marca un hito en la arquitectura modernista de
Brasil, y genera un guiebre en el paisajismo mundial,
con sus formas libres en los canteros de las terrazas-
jardines, los espacios de contemplacion o de estar vy el
uso de vegetacion nativa y exuberante.

Conoci sus colecciones de araceas. Su fervorosa pa-
sion por la flora brasilefia. Su personalidad de pintor
y de fino dibujante. Regresé a Uruguay. Mi vocacién
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por la pintura se fortalecié. Habia descubierto en la
jardineria un ambito amplio y sugestivo en el cual me
senti definitivamente comprometido (Silva Delgado,
L,1987,p. 3).

Abandoné la carrera de arguitectura en tercer afio y
realizé luego una extensa pasantia en el taller de pai-
sajismo de Burle Marx, convirtiéndose en uno de sus
alumnos predilectos y en amigo personal. Burle Marx le
recomendé trabajar el lado botanico cientifico y conocer
a las plantas, la materia prima de sus creaciones.

EL NOMADA: ENTRE LA
MODERNIDAD Y LA TRADICION

En abril de 1959 viaj6 a Estados Unidos con un grupo de
estudiantes de arquitectura y conocio la obra de Frank
Lloyd Wright, quien habia fallecido recientemente. En
Berkeley entré en contacto con conceptos de disefio
basados en aspectos ecolégicos y ambientales, muy
distintos al tipo de disefio europeo, mas formal y visual.

En los sesenta decidi6 emigrar a Europa buscando
perfeccionarse como paisajista, y consiguié una beca
para cursar la Escuela Nacional Superior de Paisaje de
Versalles. Luego trabajo en esta escuela como docen-
te con Jacques Sgard. Vivir en Francia le permitié ha-
cer nuevos contactos y viajar para conocer paisajes de
Inglaterra, Holanda e Italia, donde quedd especialmen-
te maravillado con los jardines renacentistas.

En el area pictérica continud pintando y comenzé a
estudiar grabado en el atelier Bersier, de la Escuela
de Bellas Artes de Paris, una de las mas tradicionales.
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Particip6 en una muestra colectiva en el Museo de Arte
Moderno e hizo dos exposiciones personales.

Esta etapa de aprendizaje y perfeccionamiento finalizé
con el encargo del Servicio Técnico de Pargue de Jardines
del Ayuntamiento de Paris de elaborar un proyecto para
el parque floral de Vicennes, junto a Jacques Sgard y Alain
Provost. Era un proyecto de grandes dimensiones que le
permitid llevar sus ideas pictéricas al paisaje, creando
lomas con grandes manchas de color —que incorporo
mediante flores— que sostienen esculturas. La idea mas
importante que madurd en este proyecto es que el movi-
miento de tierray el modelado del suelo es fundamental,

[..] la esencia de la estructura del jardin. Arboles y
arbustos, macizos de flores vendrian a comentar o
simplemente acentuar lo propuesto anteriormente
por el movimiento de tierras. Considero totalmente
incarrecto pretender corregir o disimular con plan-
tas los problemas que han quedado pendientes al
reestructurar la topografia de nuestro nuevo paisaje
(Silva Delgado, L, 1987, p. 3).

El afio 1969 fue cuando dio por terminada su etapa de
estudios v decidioé volver a Uruguay a ejercer su profe-
sion, pero esta posibilidad no parecia muy clara en este
pais, dadas las circunstancias que se vivian, por lo que
decide volver a emigrar buscando un nuevo destino
donde poder trabajar como paisajista.
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Retrato.

FOTO: PANTALEON ASTIAZARAN. 1996.
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Estudio paisajistico del Centro Turistico
Deportivo, Murcia.

LEGADO SILVA
03.
Parc des Floralies, Bois de Vincennes, Paris.

LEGADQ SILVA

01.

EL MENSAJERO. DE AMERICA
A EUROPA

Eligi6 Espafia, especificamente Madrid, para instalarse,
por amistades, por su climay por las ciudades cercanas,
entre ellas Toledo, Aranjuez y Segovia. Llevéd las ideas
del paisajismo biomérfico de Burle Marx a Espafia,
mezclandolas con la influencia que ejercen los jardines
hispanoarabes.

Cabe aclarar que el concepto de paisajista en Espafia
no estaba muy claro, se lo confundia con pintor de
paisajes, pero era una actividad que él definia como
«la tarea de ordenary reinventar» su entorno. No ha-
bia una actividad formal, asi que fue creador y do-
cente de la Escuela de Jardineria y Paisajismo Castillo
de Batres, por mucho tiempo la Unica que ofrecia
un curso completo de paisajismo, y luego ensefié en
la Universidad Menéndez Pelayo vy en el Circulo de
Bellas Artes.

Uno de sus primeros encargos de esa época lo recibio
del escultor Pablo Serrano, quien estaba haciendo un
monumento para el ayuntamiento de Las Palmas, a
instalarse en la plaza Pérez Galdos, quien puso como
condicién para terminar su trabajo que Silva Delgado
disefiara el entorno paisajistico. Juntos disefiaron una

plaza que rompia con el modelo de |as tipicas plazas es-



02.

pafiolas, muy cuestionado en su etapa de proyecto pero
con un exitoso resultado final.

Participé en el concurso de la Plaza de Colén como pai-
sajista en un equipo multidisciplinario junto con el arqui-
tecto urbanista Juan Orbe, el escultor Jorge Oteiza y el
pintar Joan Mir6, entre otros. Ganaron el primer premio,
el cual fue pagado, pero en la materializacién los técnicos
municipales distarsionaron el proyecto original hasta bo-
rrarlo. Estos sinsabores de la profesion le tocaran varias
veces en su carrera, por ejemplo en un proyecto de un
jardin para ciegos que, pese a que no se construyo, tuvo
en él un gran impacto como proyectista, porgue busco
maneras de exacerbar los otros sentidos.

De esa manera fui descubriendo las numerosas va-
riaciones a las que se puede llegar simplemente con
el cambio de textura de los senderos de un jardin, la
arena, el césped, la gravilla, el cemento... llegando
asi a la identificacion de cada ambito simplemente
a través de la sensacion producida por el suelo que
se pisa. Las zonas frescas y sombreadas, las abier-
tas y calidas, la textura de las hojas y las ramas, la
eleccion de las especies utilizadas en setos y masas
arbustivas, tan en contacto con el usuario del jardin,
me permitieron controlar y modelar texturas a veces
muy suaves y flexibles y otras veces mas duras e hir-
sutas. El sonido del follaje de las diferentes especies
arbéreas como parametro ambiental me ha llegado a
interesar hasta la obsesion. Todo lo que va desde el
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sonido del viento en un grupo de pinos o casuarinas
hasta el alegre roce de las hojas de los alamos, o el
ruido de la lluvia sobre un filodendro o un bananero,
debe estar rigurosamente controlado (Silva Delgado,
L, 1987, p.6).

Sin lugar a dudas, uno de sus trabajos mas impor-
tantes fue la restauracién del Real Jardin Botanico de
Madrid, prueba de la determinacién y paciencia de Silva
Delgado. Este jardin botanico se habia construido en
1780 bajo el reinado de Carlos Ill, en un terreno de una
gran pendiente, gue permitiria exponer todas las espe-
cies del nuevo mundo. El jardin se encuentra enclavado
en un ambito urbanistico que comprende al Museo de
Ciencias Naturales (hoy Museo del Prado), la Colina de
las Ciencias, el Observatorio Astronémico y el propio
Real Jardin.

El lugar cargaba con una historia complicada y un futu-
ro incierto: se hablaba de hacer un proyecto de un gran
jardin botanico en las afueras de Madrid, y se habia de-
jado abandonado este en medio de la ciudad. También
se proponia para este predio un proyecto de museo
dedicado enteramente a Goya, con lo cual el jardin se
hubiera reducido a un anillo exterior verde.

En este limbo hubo una serie de malas decisiones y
malos asesoramientos, y se llegd a un punto en gue
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se decidié cerrar el museo. En este contexto, en 1977 el
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas encargd
a Silva Delgado un informe paisajistico. Para cumplir
con ello consiguié unos fondos monetarios para inten-
tar restaurar una pequefia parcela, y alli descubrié unas
fuentes y vislumbré un resto de las trazas del disefio
original a rescatar.

Fue tal el éxito de la primera etapa que a esta le sucedio
una segunda, y una tercera, hasta acondicionar el predio
completo de nueve hectareas en ocho afios. Una de las
conclusiones a las que llegé fue que por 1875 se habia
guerido transfaormar el lugar en un jardin inglés, y para
eso se habia rellenado con 70 u 80 centimetros de tierra,
lo cual enterré caminos, senderos, escalones y fuentes.
Silva Delgado se transformdé en un metédico investiga-
dor histdrico, casi arguedlogo, buscando el disefio origi-
nal perdido por 200 afios y restaurandolo con rigurosidad
cientifica. También hizo intervenciones como paisajista,
pero muy respetuosas de la historia y con una impronta
gue se repite en la obra de Silva Delgado: da la impresién
de que el paisaje siempre estuvo ahi.

De todo este proceso lo que mas le llamé |a atencién a
Silva Delgado fue que nadie se acordaba de cémo habia
sido este jardin, cdmo en 200 afios habia desaparecido

de la memoria colectiva, lo efimero de las construccio-
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04.
Planos de vegetacion del Romeral de San Marcos,
plano general.

REALIZADO POR LUISA ROQUERO, MARIA JESUS CAGIGA, MARIA GRIS Y JUAN
PEDRO SACEDON. LEGADO SILVA.

os.
Fotografias del Romeral de San Marcos, Segovia:
recorrido por el jardin.

COLABORADORES: LUISA ROQUERO Y JUAN PEDRO SACEDON. LEGADO SILVA.
06.

Jardines de la Torre Picasso, Madrid.

LEGADO SILVA

nes verdes. En 1982 se inaugurd con |a presencia del rey
Juan Carlos, hecho que le dio legitimidad a su carrera
en Espana.

Entre numerosos encargos de proyectos de parques y
jardines privados resalta uno por su dimension: las 40
hectareas del Pargue Lineal de Palomeras, en Vallecas.
Este proyecto logra una transicién entre un conjunto
habitacional para 12 mil familias y la autopista M-40,
disponiendo un proyecto mas estructurado cerca de los
edificios que se transforma en uno mas silvestre junto
a la ruta. Silva Delgado construyd alli una serie de co-
linas (aprovechando los escombros de la construccion
y abaratando asi los costos de transporte del relleno)
donde se puede ver el campo «suavemente ondulado»
de Uruguay que hace de «biombo» antes de la autopis-
ta, una de las mas transitadas y ruidosas de Madrid.
Logra generar espacios a escala humana en una serie
de senderos, espejos de agua y bosquecillos naturaliza-
dos que hacen creer que siempre estuvieron ahi, utili-
zando solo plantas resistentes y autéctonas.

También se pueden destacar los jardines de la Torre
Picasso, donde no habia espacio para plantar nada con
grandes raices debido al cemento; alli construyé unas
esferas de metal verde que forré con enredaderas, cons-
truyendo un verde geométrico muy particular. Ademas



muchos jardines de Silva desarrollaron la tendencia bio-
morfica, tan presente en Ia obra de Burle Marx, con Ias
necesarias adaptaciones a un medio y un momento dis-
tintos. Junto con ély Michel Viollet realizo el proyecto de
la Cité Scolaire du Port, para Ia isla Reunién.

Silva Delgado pensaba que la conservacion del jardin
era igual o mas importante que el proyecto; y ya que
el cliente es quien definira su destino, es necesario que
este participe en el proceso de disefio. Por esa razén es
dificil trabajar con arganismos estatales o corporacio-
nes, donde no esta claro quién es el comitente.

En su faceta de artista plastico incorporé la acuarela,
gue empez0 a usar como herramienta para sacar apun-
tes rapidos en viajes y termind siendo una técnica usa-
da sola o en collage con papeles e hilos. Silva Delgado
hallaba una satisfaccién en la pintura que el paisajismo
no le daba: la inmediatez de su conclusion.

EL EXPERIMENTO: EL ROMERAL
DE SAN MARCOS

En 1973 Silva Delgado y su mujer, Julia Casaravilla, de-
cidieron comprar un terreno para tener una casa de fin
de semana en las afueras de Madrid, y encontraron un
singular espacio en Segovia.
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Hace un cuarto de siglo, aproximadamente, se me
presento la ocasion de adquirir un huerto en el arrabal
de San Marcos, en la ciudad de Segovia. Se trataba de
una superficie de media hectarea orientada al medio-
diay protegida de los frios del norte por un dramatico
conjunto de rocas calizas. Desde alli se podia descen-
der a través de varios bancales a la zona mas baja del
terreno muy préxima al curso del rio Eresma. Las vis-
tas hacia el sur describian el perfil del casco antiguo
de la ciudad de Segovia (Silva Delgado, L, 2001, p. 13.).

Este terreno se convertiria en el Romeral de San Marcos,
el jardin experimental donde Silva Delgado aplicaria los
conceptos que fue desarrollando en su carrera, con la
libertad de ser el comitente, al mejor estilo del jardin de
Santo Anténio da Bica, de Burle Marx.

En el terreno habia dos casitas de pueblo muy rdsti-
cas, donde hicieron un refugio y su taller de grabador
mientras armaban el jardin, y mas tarde las reacondi-
cionaron como casas de fin de semana. En la conferen-
cia «El arte y Ia ciencia en el desarrollo del patrimonio
paisajista», dictada en el V Seminario Internacional de
Arguitectura Paisajistica, realizado en noviembre de
1999 en la ciudad de La Plata (Buenos Aires, Argentina),
Silva Delgado expone todo el proceso creativo y formal
deljardin, donde muestra su peculiar sensibilidad por el
entorno y el valor de la investigacion historica.
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El Alcazar de Segovia es un castillo-fuerte que se alza

en el cerro lindero, y es tal la magnitud de su presen-
cia que llegaba a dominar el paisaje. Con el correr del
tiempo, y cuando los arboles crecieron lo suficiente, el
Alcazar pas6 a ser una mas entre las sorpresas y miste-
rios gue encierra el jardin.

Este era un huerto abandonado donde solo crecia ve-
getacion sencilla, como el romero y el tomillo; comen-
z6 estudiando lo que habia en los terrenos vecinos, y
comprobé que entre los cipreses, alamos y sauces eran
posibles varios frutales y arbustos mas delicados, como
el boj y la rosa. Cuando termind este inventario co-
menzoé a incorporar otras especies que deberian ir bien,
como el Viburnum tinus para los cercos y el Hipericum.
Probando, con aciertos y errores, Silva Delgado incorpo-
r6 300 especies, oficiando no solo como paisajista sino
también como jardinero durante 30 afos.

Pero el éxito del jardin no se debe a la supervivencia
vegetal: el terreno tiene una gran pendiente que fue
salvada mediante terrazas que se fueron articulando
con caminos, senderos y escaleritas que confluyen en
pequefias plazoletas y lugares de estar, con unos tra-
zados geométricos muy rigurosos. Utiliz6 los materia-
les gque tenia a mano, la piedra y el revoque. El agua
mana naturalmente de algunos manantiales, y Silva
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07.
Parque Palomeras, Madrid.
FOTO: JOSE MANUEL GARCIA VALLES. 2010.
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PAGINA OPUESTA

Parque del Descubrimiento, Salto, 2011.

PAGINA OFICIAL DE FACEBOOK DE LEANDRO SILVA

Delgado la embalsé en algunos lugares y también le dio
movimiento, llevandola de un lado a otro mediante ace-
quias, evocando los jardines hispanoarabes.

El conocimiento de algunos jardines del mundo mu-
sulman al que he ido accediendo a través de mis via-
jes a Andalucia y a Mallorca, donde trabajo en forma
regular y constante desde hace guince afios, [...] he
tenido ocasion de constatar la vigencia y el ajuste
de los elementos de la composicién de los jardines
hispano-musulmanes. Marruecos primero y Arabia
Saudita después fueron completando esta experien-
cia. Fue asi como le he dado todo su valor al sonido
del agua de los surtidores pero también al perfume
de la rosa y del jazmin, del mirto y del romero, por
ejemplo (Silva Delgado, L, 2001, p. 13).

Silva Delgado incluyd sensaciones para todos los sen-
tidos, como habia proyectado en su jardin para ciegos:
para la vista, con la explosién de color de Ias flores en
verano, los perfumes para el olfato, los lugares de sol
y sombra, los caminos, y siempre dejando algln rincén
para descubrir, creando un halo de misterio que no nos
deja ver adonde nos llevan los senderos.

San Marcos se convirtio en una escuela para sus alum-
nos, donde hacia recorridos en primavera y otofio. En
1995 los Silva Delgado se retiraron al Romeral, que pasé
a ser su domicilio permanente.
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VOLVIENDO A URUGUAY: IMAGENES
BORROSAS

Cuando se restablecid la democracia Silva Delgado pudo
trabajar en Uruguay, y se asegurd de venir asiduamente
ya que era consciente de que su imagen profesional no
coincidia con su trabajo, se pensaba que solo era pintor
de cuadros. Uno de sus primeros encargas fue asesorar al
primer presidente posdictadura, Julio Maria Sanguinetti,
en el reacondicionamiento de Ia estancia presidencial de
Anchorena, en el departamento de Colonia.

Su obra de mas importancia en Montevideo es el jar-
din del Museo Nacional de Artes Visuales, que venia
reformandose desde la década del 70 bajo la direccién
del arquitecto argentino Clorindo Testa. Por 1990 Silva
Delgado vy el arquitecto Fernando Fahiano proyectaron
el jardin frontal, donde habia «un piso de madera, cua-
tro patios de esculturas y fuentes forradas de marmol
con agua corriente, pero todo guedd sin terminar».
Silva Delgado entro6 en célera cuando descubrid |a reja
que se le habia adosado al jardin —aparentemente
obra de Testa— vy con la mayoria de los desajustes que
se deberian a temas de presupuesto del Ministerio de
Educaciony Cultura, que era el que proveia los recursas.

En Salto planeé la restauracion del pargue Solari con
la misma impronta del Real Jardin Botanico de Madrid;
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el lugar estaba clausurado y a nivel gubernamental se
proponia una tala generalizada. La sefiora Isidra Solari
le escribi6 una carta a Silva Delgado y le pidié un proyec-
to para revitalizar el parque, para replantarlo.

Hacia muchisimos afios que no lo veia, y él estaba
triunfando en Europa. Me contestd con una carta de
lo mas emotiva, diciéndome que él habia iniciado su
vocacion jardinera en el parque Solari, que lo recor-
daba perfectamente, y en esa carta lo describe todo,
sus sombras, los perfumes resinosos de sus cipreses,
y que estaba dispuesto a hacer un proyecto, y asi lo
hizo (Silva Pinasco, L, 2008, p. 1.).

Silva Delgado propuso restituir las especies que se ade-
cuaran al disefio ariginal del parque, estilo romanticista.

Al norte del pargue proyectd, en un area de dos hecta-
reas, un jardin llamado Jardin del Descubrimiento (hoy
renombrado parque Silva Delgado), para conmemorar
los 5oo anos del descubrimiento de América, donde se
plantarian todas las especies que trajeron los espafio-
les a América. Siguiendo esa idea, pero en espejo, logro
interesar al embajador de Espafia y pudieron hacer un
pargue en Andalucia, en la ciudad de Motril, que cuan-
do lo inauguraron se llamaba Jardin del Descubrimiento
(hoy lleva el nombre de Parque de los Pueblos de
Ameérica) y que, a la inversa del saltefio, esta poblado
de especies de América.
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Plano del Parque del Descubrimiento, Salto.
ARCHIVO DEL ARQUITECTO PAISAJISTA FERNANDO BRITOS. .
10.

Jardines del MNAV, Montevideo.

En 1986 se puso la piedra fundamental en Salto, se
avanzo durante cinco afios con la nivelacién y construc-
cién de muros de contencién, pero la obra se interrum-
pi6 entre 1990 a 1995 y en ese lapso se perdieron mu-
chas de las especies traidas de Europa.

En noviembre de 2000 Silva Delgado fallecié en el
Romeral. Sus cenizas fueron esparcidas en su Salto natal
y en su jardin de Segovia, donde vivio rodeado de todas
las plantas que le recordaban a su infancia. Segln sus
propias palabras, «El jardin nace de Ia nostalgia produ-
cida por la pérdida del paraiso», y asi esta escrito en el
folleto que los organismos de fomento del turismo de
Segovia elaboraron para promover la visita al Romeral.

EL LEGADO

La obra pictérica de Silva Delgado sobrevive en coleccio-
nes privadas y museos. También sus ideas, en la obra
de sus alumnos, en quienes influyd por mas de tres dé-
cadas como docente; incluso algunos han escrito libras
sobre su maestro.

Una de sus ideas mas relevantes fue la creacién de un
sistema de proyecto que involucra, aparte de las coor-
denadas geométricas, la dimensién del tiempo, llama-
do «perceptogramas», que prevé todos los matices a
darse por la vegetacion en una época dada del afio.
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Sus jardines tienen un caracter efimero que hace su

existencia muy fragil. En el Romeral, su viuda, Julia
Elena Casaravilla, cuida el jardin en el que reside, abier-
to al publico y donde se hacen jornadas conmemora-
tivas, como la Fiesta del Lirio, cada mayo, y una ins-
tancia de puertas abiertas en noviembre, recordando
a Silva Delgado. Hubo un acontecimiento especial en
2012 llamado «El jardin de las delicias: el Romeral de
San Marcos, de Leandro Silva, intervenido por Francisco
Leiro», un escultor que con su obra reconfigurd el espa-
cio del jardin.

Sus papeles personales, la coleccién de sus apuntes, di-
bujos, planos y documentos relativas a viajes y visitas
de obra fueron donados a la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Madrid, donde se conservan en un
archivo que ha sido catalogado en 2008 con rigurosidad
cientifica. Este proyecto ha desencadenado exposicio-
nes, entre ellas una en 2011 titulada Imaginar jardines.
El legado de Leandro Silva en la ETSAM, que ha sido iti-
nerante, mostrando su obra a distintos publicos.

Mientas en Madrid se trata de digitalizar su archivo
para que pueda ser consultado por el mayor nimero de
personas posible sin que esto suponga su deterioro, y
se le pone su nombre a una calle como reconocimiento,
en Montevideo se sigue desmereciendo la obra de Silva
Delgado. Las fuentes del jardin del MNAV no tienen el
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agua que, seglin sus propias palabras, «deberia reflejar
el cielo»; y se han hecho reformas que poco tienen que
ver con el espiritu original del jardin, es mas, no se sabe
con certeza como era el proyecto original, y la poda del

jardin no hace mas que desmerecerlo.

Silva Delgado dej6 varias ideas y proyectas inconclusos,
entre ellos la recreacién de Ia costa del Rio de Ia Plata
gue va desde Punta del Este hasta Carmelo y un par-
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Plano coleccién biblioteca.

LEGADO SILVA.

gue indigena, la recuperacion de los arroyos de Saltoy
la incorparacion de arbolado urbano especifico para su
ciudad. Silva Delgado merece igual reconocimiento en
su tierra que el que logré en Europa; esperemas que sus
suefos para Uruguay se materialicen y sea recordado
por su pueblo como un visionario. =

RECIBIDO: 10 de noviembre de 2015.
ACEPTADO: 1 de diciembre de 2015.
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