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RESUMEN

Pocos ejemplos en Latinoamérica de un connaisseur como Martin Noel. Con un gusto formado en aulas europeas,
pero adjudicado al rol nutritivo de los viajes, usa la vista y un lenguaje sustentando en la descripcion y los adjetivos
para emitir juicios estéticos, adjudicar filiaciones y, alin, laudar sobre esencias culturales impresas en fisonomias
que se discierne, sobre todo, en las ciudades como paisaje. El articulo hace énfasis en el viaje como experiencia
y sustrato metodologico del Noel historiador, y rastrea la matriz de su aporte tedrico -la nocién de fusion como
germen de un arte colonial auténomo- en fuentes, estrategias expositivas, argumentos y referencias a Spengler y
Ruskin. A esta nocién de fusion recurre, ya como miembro de la Comision de Estética Edilicia (CEE), redactora del
Proyecto Organico de 1925, para fundamentar, en nombre de la fisonomia esencial de Buenos Aires, la posible
conciliacion de su condicion de ciudad capital con un presente inquietantemente cosmopolita.

Palabras clave: Urbanismo, arte hispanoamericano, fisionémica, viaje, historia del arte.

Few connaisseurs in Latin America as Martin Noel. With a taste formed in European classrooms, but assigned
to the nourishing role of traveling, he uses sight, descriptions and adjectives to make aesthetic judgments
attribute filiations and, even, isolate cultural essences printed in physiognomies he discerns, mainly, in urban
landscapes. The paper emphasizes the importance of travel as experience and as methodological substrate
of Noel as an art historian, and traces sources, arguments and references to Spengler and Ruskin for his
theoretical contribution: the notion of “fusion” as the seed of an autonomous colonial art. As a member of a
Building Aesthetics Commission behind the Organic Project of 1925, he uses this notion of fusion to justify, in
the name of an essential physiognomy of Buenos Aires, a possible reconciliation between its condition of capital
city with a disturbingly cosmopolitan present.

Keywords: Urban planning, Hispanic American art, physiognomy, travel, art history.
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Hay ciudades que por si solas constituyen una leccion
para quien tenga ojos para ver... la arquitectura es algo
mas que abrir espacios.

Martin Noel (1938)

LEER EDIFICIOS Y CIUDADES,
NO DOCUMENTOS

En su ya clasico trabajo, Ramoén Gutiérrez
(1992) brinda una rica semblanza de la disputa
entre un Mario Buschiazzo (1902-1970) de
ascendente carrera, fundador del Instituto de
Arte Americano e Investigaciones Estéticas
(IAA) en la recientemente creada Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de
Buenos Aires, y Martin Noel (1888-1963) quién,
tras haber dominado las instituciones artisticas
(presidente de la Comisién Nacional de Bellas
Artes entre 1919 y 1930, vicepresidente y
presidente de la Academia de Bellas Artes
entre 1938 y 1948), declinaba en la suya.
Esta confrontacion entre dos arquitectos y
estudiosos, que alcanzd una virulencia pocas
veces vista en la profesion, pone en evidencia
la singular concepcion que Noel tenia de la
préactica histérica.

Todo comienza con una acida critica, en el
primer nimero de los Anales del IAA (1948),
a uno de los Cuadernos de Arte Argentino
que publicaba la Academia, en realidad
poco mas que colecciones fotograficas sobre
un monumento precedidas por un prélogo.
Refrendando estos comentarios, Buschiazzo

muestra su indignacién frente a datos

errdneos y un lenguaje pleno de adjetivaciones
hiperbdlicas y terminologia de dudosa precision.
Segln sus palabras, habia pasado el momento
de libros escritos “poniéndole salsa a unos
cuantos grabados” o de vagas disertaciones
en torno a teorias del arte mal leidas. Era hora
“de ir a los archivos, investigar, documentarse
[...] o por lo menos visitar el edificio a cerca del
cual se ha de escribir” para ejercitar una critica
severa que “pusiera las cosas en su lugar” en
una disciplina que debia avanzar sobre trabajos
previos, siempre y cuando “fuera fruto de una
labor seria” (Buschiazzo, 1948).

Para alguien como Martin Noel, “a quién nadie
osaba enfrentar” (Adagio, 1996:14) y cuya
legitimidad se centraba en cierto “control
institucional” por su pertenencia a la elite
econdmica y politica como miembro de la Union
Civica Radical, se trataba de una afrenta. Su
estrategia de defensa desnuda todo un estilo,
y una filosofia del arte y la historia. No sélo
recurre al reconocimiento social (beneplacito
del publico que asiste a las lecturas de la
Academia, crénicas en el diario La Nacion) como
prueba de idoneidad. Plantea limites respecto
al valor de las fuentes documentales que dejan
fuera “todo ese otro mundo maravilloso de
las fuentes integrales del conocimiento y del
humanismo, que exige un tesonero y particular
desarrollo de la inteligencia y del medio de
expresion” (Noel, 1948). Es la diatriba propia
de un connaisseur. La aptitud para el juicio
estético no se aprende en las aulas, ni se lee en
documentos irremediablemente contextuales
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Figura 1

Caricaturas de Pelele de los hermanos Carlos y Martin Noel en tiempos de la elaboracion del

PlanFuente: summa 91/92, 1975, julio/agosto.

a la singularidad de la obra y su apreciacion.
No pretende ganar adeptos. Se enorgullece de
ser parte de una elite tempranamente inmersa
en una cultura “de buena casta” y con una
autoridad sostenida por el contacto directo con
los objetos.

En la respuesta de Noel esta implicita la
distinciobn de Oswald Spengler (1923: 147)
entre la fisica

-que construye imagenes

mecanico-causales sobre la naturaleza,
subordina el producirse al producto y persigue
un conocimiento atemporal, cientifico, donde
prima el concepto de verdadero o falso traducido
en leyes y nimeros-, y el pensamiento histoérico

-propio del mundo de las significaciones, que

subordina el producto a un producirse, lleva
consigo notas de direccion e irreversibilidad,
y resulta contradictorio tratar cientificamente.
El método de la historia seria panoramico
antes que analitico y, mas alla del principio de
casualidad, capaz de distinguir lo esencial de
lo contingente para abordar lo que fue vivo, y
fijar su forma y l6gica interna (Spengler, 1923:
152-3). El historiador percibiria la encarnacion
de una cultura en el espacio, en las calles, en
la lengua que hablan los edificios, las plazas,
los patios, las callejuelas, los rumores, olores y
movimientos de las ciudades. Su sensibilidad
no se podria educar, en tanto tiene que tiene
que ver con la experiencia, goza de plenitud
en raros instantes y se apoya en la intuicién,
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“segura como un ensueno” (Spengler, 1923:
163), capaz de incorporar lo singular a una
unidad viviente internamente sentida. De alli la
importancia del viaje que aporta impresiones y
contrastes, que se ejercita en la captura de lo
fugaz y permite distinguir lo particular arraigado
al sitio con un vinculo indestructible y revelador.

MARTIN, EL CONNAISSEUR

La figura del connaisseur fue trabajada por
Erwin Panofsky. La vincula con el humanista y
un saber aportado por cierta infusion de cultura
y urbanidad que ninguna universidad puede
suplir. Al connaisseur no le interesa el arte
desde un punto de vista arqueolégico, filolégico
o critico, sino como registro de la cultura a la
que accede a través de una recreacion estética
que depende de la sensibilidad natural, el
entrenamiento visual y el capital cultural del
que aprecia. Lo define como un “historiador
del arte laconico” (Panofsky, 1955:18) que
deliberadamente limita su contribucion a
identificar la proveniencia de una obra y evaluar
su calidad, preocupado por la recreacion de los
procesos antes que por la construccion de una
teoria. “Su objetivo es volver a la vida lo que si no
permaneceria muerto, penetrar en una region
donde el tiempo se ha detenido y procurar
reactivarlo para capturar le proceso por el cual
los vestigios de la cultura fueron producidos y
se tornaron en lo que son.” (Panofsky, 1955:24)

Se trata de un conocimiento sensual, asociado
a la vista como una facultad que puede ser

cultivada: no para ver mejor, sino para ver bien
y estimular al intelecto para descubrir y hacer
observaciones apropiadas (Robinson, 2015:2).
Un mirar atento y proximo, que se aleja para
apreciar y luego discute sus hallazgos entre
gente refinada (Robinson, 2017:7), como la
que Noel convoca en sus charlas. Un saber
practico que se educa en la contrastacion entre
casos diversos, y en la inmersion plena en la
produccién de una cultura y sus mutaciones
en el tiempo. Se trata de un ejercicio de
observacion cualitativa que solo puede aportar
el viaje, abierto a nuevas revelaciones, que
sigue una légica asociativa frente a lo curioso y
es capaz de reconocer valor donde nunca antes
habia sido atribuido. Un saber bien lejano,
entonces, a las cartografias académicas.

Martin se ajusta a esta categoria. Como bien
lo sugiere en su auto presentaciéon, es un
gentleman of taste como los del siglo XVIII.
Refinado, su independencia econdémica le
permite sumergirse en una practica que sélo
buscado el disfrute visual e intelectual. Se trata
del cultivo de las artes, antes que del ejercicio
de una profesion. El suyo es el derrotero de
un diletante, que también es geografico, y
se asemeja al ejercicio de la virtud como lo
testimonia la atmésfera de su estudio en la
capilla, de referencias bavaras y coloniales, del
palacio que construyera en la calle Suipacha
de Buenos Aires. Sélo lo guia la pasion en una
suerte de cruzada por la belleza a la que no lo
han hecho desistir “ni los alegados eruditos de
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los menos, ni las aceradas ironias de los mas”
(Noel, 1930).

No hay dudas del sesgo aristocratico que Noel
cultiva en su lenguaje y sus preferencias. Le
permite sortear con elegancia su origen de hijo
de inmigrante y disponerse como heredero de
la prosapia hispanica, al tiempo que muestra
condescendencia frente al aporte de “los
artifices” en la evolucion de las artes, y de
los inmigrantes en la conformacién de una
futura Buenos Aires. En su defensa frente a
Buschiazzo, acepta gustoso pertenecer a una
estirpe en extincion bajo la embestida de las
credenciales y las rutinas de los profesionales
de la nueva historia, y aun de la arquitectura en
su resistencia a las regulaciones en el campo de
la construccién (Noel 1933). Su individualismo,
su descuidado rechazo a los documentos, son
otros sesgos propios del connaisseur: “[...]
rechaza la autoridad pero respeta la tradicion.
No sélo la respeta, sino que la admira como algo
real y objetivo que debe ser estudiado y, si fuera
necesario, restaurado.”(Panofsky 1955:4).

Noel se atribuye la capacidad de saber mirar
y juzgar. Expresa sus veredictos mediante
adjetivos que procuran sintetizar matices
observadosy que entiende “indispensables para
exaltar el valor sugestivo de los asuntos” (Noel,
1926: 99). Se despega, asi, de las referencias
al material erudito propias de los nuevos
historiadores del arte, que escriben mucho
pero ven poco. Su aporte es casi instintivo y

asociable al degustar experiencias intimas

de primera mano. Argumenta en términos
autobiograficos siguiendo la estructura de un
diario de viajes; atribuye filiaciones y maridajes
nunca sospechados; mide “capacidades
germinativas” como las reclamadas por John
Ruskin en su apologia del gético (1960:167).

El viaje como experiencia y el viaje como método
Su nifez en Buenos Aires, su viaje nupcial
a la Vascongada a Vvisitar familiares, su
adolescencia y juventud en Paris, construyen
un cosmopolitismo que instruye su capacidad
de discernir “fisonomias esenciales” en
Europa, el norte de Africa y las distintas
regiones sudamericanas. En las entrevistas y
conferencias, gusta presentarse como recién
llegado a su patria, en estado de shock por
las transformaciones durante su ausencia. En,
y desde, estos desplazamientos construye su
vocacion y competencia a través de una serie
de intuiciones que oscuramente comenzaron

en su ninez.

Fue de mi que un dia infantil y lejano, descubri en mis
ojos humedos de ideal y de gozo la poesia agreste
y sohadora de la montana vascongada. Vivia por
entonces en San Sebastian y a diario se repetian
las excursiones las que, por veces, transformaban
se en verdaderos viajes animados de sobresaltos y
pintorescas curiosidades. Mas algunas de ellas al
saciarse dejaban algo asi como un recuerdo hondo
y penetrante; y estos recuerdos me atrevo hoy a
llamar las revelaciones por cuanto a su trasluz, en
el andar monétono del tiempo, fui descubriendo
inconscientemente el alma de mis antepasados.
Vuelve siempre a la memoria de mi retina de once
anos el pequeno santuario de Lezo [...] despertando
al propio tiempo en mi, por no sé qué extrana
coincidencia, la vision de aquellos sabados de gloria
de San Telmo. (Noel, 1926:12)
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Figura 2
Fotos de viajes e intuiciones: Colmenares ca. 1917.

Se trata de revelaciones que, ya liberado de
su formacion escoléstica, se transforman en
programa de vida y hacen del viaje el método y
la posibilidad de conocimiento.

Cuando hube consumado mis estudios de arquitecto
en la escuela de Paris [..] senti confundida mi
inteligencia; mas luego, volviendo una y otra vez
a trasponer el contrafuerte pirenaico, comencé a
discernir que era mas bien en la tierra andaluza
donde habiase hermanado por singular y extravagante
maridaje, los estilos venidos a la peninsula, llegando
a crear un arquetipo perfectamente definido que era
casualmente aquel emigrado hasta nosotros. [...] Ya
torturado por la idea de una renacimiento hispano-
americano en suelo argentino, habia de experimentar
nuevas y cavilosas confusiones al enredarme, quizas
imprudentemente, en una expedicion arqueoldgica
por el corazén de los Andes... Desde Lima hasta Potosi
fueron se dibujando ante mis ojos, dilatados por tanta

Universidad ORT Uruguay - ISSN 2301-1513 (en linea)

e insaciable curiosidad, ciudades, monasterios y
villorrios que a la par que flagelaban las nostalgias del
pasado, revestian a todo cuanto miraba con un ropaje
caracteristico. (Noel, 1926:14)
La suya es una suerte de deriva. Es la
experiencia de formas en movimiento que viran,
se trasladan y mutan mientras él avanza, se
detiene, reacciona y emprende otros caminos
persiguiendo corrientes culturales colectivas en
el tiempoy el espacio. Y en ese andar lo asaltan
imagenes y certezas que lo acosan hasta dar
forma a su teoria de la fusion: no sélo refiere
a confluencias, sino a sintesis entre las artes
clasicas en estado de peligrosa cosificacion y
el aporte vivificante de los “artifices”, en una
clara adopcion de las teorias de Ruskin sobre el
gbtico que leia con esmero.
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El desarrollo de los temas de lo llamado clasico en
el sentido literal de esta clasificacion normalista,
termina por ser un simple mecanismo intelectual de la
expresion inerte y por el contrario las artes populares
vinculadas al origen substancial de su caracter
originario constituyen la fuente, la enjundia vital de los
organismos estéticos mas robustos. (Noel, 1926:3)

Estas experiencias se traducen en un discurso
impresionista, bosquejando ideas al correr de la
pluma. Mas que como historiador, se presenta
como un artista transido por una suerte de
vocacion que lo autoriza a la disculpa antes que
caer en las restricciones del método.

No atribuyo a estos escritos un valor complejo de
minuciosa investigacion. Presidelo un afan, un espiritu
de artistica ensefanza que escapa a la erudicion
pura; pretende mas bien, al amparo de la filosofia,
desentranar de los documentos, de las histéricas
evocaciones [...] aquella leccion viviente, emocional y
perdurable que comunica a los seres y a las cosas de
esta tierra un algo de eternal bajo la inmensa béveda
celeste. (Noel, 1923: xi)

Su imprecision no es una estrategia para
estimular evocaciones pasatistas. Es un
método que encuentra en el golpe de vista, en
el insight penetrante, la hipétesis arriesgada.
Su derrotero lo pone en contacto con ciudades
y arquitecturas que, para él, son fuente antes
que objeto de estudio. Revelan culturas
forjada en el tiempo, cuyos desarrollos y
mestizajes imbricados en topografias, climas
y luminosidades especialisimas rastrea en el
espacio. Y este proceso, operado por artesanos
andnimos “en secreta y mistica armonia” con la
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Figura 3
Fotos de viajes e intuiciones: Arequipa, 1919.

Figura 4
Fotos de viajes e intuiciones: Priego de
Cordoba ca. 1917.

Figura 5
Fotos de viajes e intuiciones: Plaza de Cuzco,
1919.

Universidad ORT Uruguay - ISSN 2301-1513 (en linea)



16

naturaleza, aunque “mana claro y abundante”
de las obras, resultaria invisible en los archivos.
Recurre a la nocién de fisonomia, también
tomada de Spengler (1923:103), como forma
expresiva y visible de una cultura: una suerte
del arte del retrato que permite vislumbrar,
en las formas, las actitudes y sentidos de un
pueblo.
Ademas de la experiencia directa, otras
fuentes privilegiadas son los relatos, dibujos
y fotos de viajeros, producto de esa misma
mirada sorprendida, curiosa, educada en otras
geografias, capaz de dilucidar lo singular y
caracteristico, lo invisible a los locales por su
naturalidad.

Emeric Essex Vidal, que viaja a Buenos Aires desde
Montevideo en un barco de guerra, sorprende en
trasparentes acuarelas a nuestra ciudad desde el
muelle de piedra que mira hacia el fuerte hosco y
marcial. Merced a sus pinceles transitamos por la
frondosa y romantica alameda, el sitio mas agradable
de la Villa por su pintoresca belleza y la frescura del
aire. (Noel, 1941: 95)

Y la vista fugaz de un paisaje no es sélo
fuente, sino inspiracién para la idea. Como
dice retomando palabras de Kinsley Porter,
“por el andlisis vivo de las fuentes histéricas
saboreamos la emocion estética de tal suerte
que el deleite pasivo se convierte en actividad
creadora” (Noel 1931:28).

El viaje como contexto de descubrimiento se
duplica en la demostracion. Sus escritos siguen

el hilo de lo que va reconociendo y ganan
sentido en el desplazamiento. Escritos en el
tono confidencial propio del género epistolar,
hablan de
comuniones y transformaciones, e

trasplantes, hermanamientos,
invitan
al lector a dejarse llevar para, por empatia,
reproducir en ellos “motivantes intuiciones que

impulsen a la creacion”.

Andando de viaje, nada hay mas obsedante, en materia
emotiva, que ciertas ciudades que se nos presentan
como signos evocadores o descriptivos de sociedades
desvanecidas. Venecia, Siena o Pisa en ltalia; Toledo,
Avila o Granada en Espana; alguna ciudades africanas;
el viejo Rouen o Saint-Malo en Francia y, por fin, yendo
hacia el norte, Brujas en Flandes y Berna en Suiza (...)
consiguen despertar ante nuestros ojos la imagen
persuasiva de la tesis que tratamos de esbozar. (Noel
1926:236)

Y las adjetivaciones, por momentos
abrumadoras, son un instrumento para la que
no encuentra sustituto: el arma “para despertar
lo sugestivo” y traducir el sabor de una emocién
estética que las etiquetas taxondomicas no
permite capturar. La fotografia, siempre propia'y
original, cumple un rol semejante. No son fotos
de estudio, ni planos limpios para dilucidar
proporciones o detenerse en detalles. Elige
encuadres generales, desde el camino, para
reproducir aquella perspectiva que capturd su
interés y de la que actla como recordatorio,
procurando conservar el vinculo entre la

arquitectura y el paisaje préximo.
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DERIVAS EN UN PLAN PARA
BUENOS AIRES

Martin Noel tuvo un rol relevante en el Proyecto
Organico para la Urbanizacion del Municipio.
El Plano Regulador y de Reforma de la Capital
Federal como miembro de la Comision
de Estética Edilicia (CEE) que lo redacto,
constituida ad hoc por su hermano, Carlos Noel,
Intendente Municipal de la ciudad de Buenos
Aires. Les habia atribuido la tarea de “analizar
el vasto problema” de adecuacién de la ciudad
a las nuevas demandas sociales y funcionales
propias de un explosivo crecimiento signado por
la industrializacion, el “colectivismo” y el trafico
automotor, y reformarla al tipo de las otras
grandes urbes entre las cuales se pretendia
ponerla en un pie de igualdad. En particular, la
Comisioén debia justificar y coordinar prioridades
para un vasto programa edilicio a realizar con
un empréstito de 170 millones de pesos para
lo que el Intendente solicita autorizacion al
comienzo de su gestion en diciembre de 1922.
Otra tarea, subrepticia, era establecer en el
territorio un tablero que consolidara la alianza
politica del intendente con las Comisiones
de Fomento de los distintos barrios, a fin de
contrarrestar un Concejo Deliberante adverso.
La resolucion se encuentra en una propuesta
para descentralizar la gestion en Centros
Municipales consolidando la débil identidad de
los barrios.

El “Plan Noel”, como es cominmente conocido,
resulta relevante como instrumento técnico.
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Figura 6

Portada del libro del Proyecto Organico para
Buenos Aires de la Comision de Estética

INTENDENCIA MUNICIPAL

COMISION DE ESTETICA EDILICIA
PROYECTO ORGANICO PARA LA
URBANIZACION DEL MUNICIPIO

ELPLANO REGULADOR Y DE REFORMA
DE LA CAPITAL FEDERAL

BUENOS AIRES

1925

TALLERES PEUSER
UENOS AIRES,

Edilicia, 1925.
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Es el primero que adscribe al urbanismo
cientifico y se justifica en una memoria de
mas de cuatrocientas paginas; es redactado
por técnico locales y opera sobre la totalidad
de la ciudad para imaginar una metrépoli
heterogénea capaz de reunir la Capital con los
distintos barrios a través de un nuevo sistema
de espacios publicos para la representacion del
Estado (centros monumentales) y el ocio de las
masas (sistema de parques).

Carente de antecedentes urbanisticos, la
presencia de Martin Noel en tanto presidente de
la Comision Nacional de Bellas Artes, se justifica
por el criterio elegido para constituir la Comision
con representantes de las instituciones
vinculadas a los edificios y monumentos
plblicos de la Nacion y el Municipio. En
la redaccion del plan actia mas como
colaborador del proyecto social y politico de su
hermano, que como reconocido representante
del movimiento neocolonial en arquitectura
(Gutiérrez et alt., 1995). La ciudad tenia que
responder a las demandas de inclusion de los
sectores populares, en gran parte de origen
extranjero. Debia dejar atras su identificacion
con un pasado patriarcal, seguro y mitico, para
afrontar la diversidad metropolitana propia de

un “desarrollo precipitado e imprevisto”.

El protagonismo de Martin Noel se centra en
los dos capitulos iniciales. En “El concepto del
partido adoptado” justifica una adecuacion
de las teorias “actualistas” del urbanismo
cientifico a las particularidades de Buenos

Aires, y conjuga un actualizado reconocimiento
de las producciones internacionales donde se
destaca el recientemente publicado libro de
Hegemann & Peets, The American Vitruvius
(Rigotti, 2014:209-210). En la “Breve sintesis
histérica” aplica su competencia historiografica
para conciliar la apuesta a una transformacion
radical con ciertos “valores étnicos” impresos
en la “fisonomia esencial” de la ciudad, para
cuyo discernimiento resulta fundamental su
experiencia como viajero y el testimonio de
otros viajeros anteriores.

¢Cémo decretar la muerte definitiva de la Gran
Aldea, anorada por una elite que despreciaba
y temia la presencia de inmigrantes que, en
su ascenso econdémico, modelaban el paisaje
urbano (Cantilo, 1915)? La referencia a una
fisonomia, rastreable en los planos y las vistas
de la Buenos Aires del siglo XVIII y XIX, resulta
providencial. No alude a rasgos definidos, sino
a esencias consolidadas en los usos y en los
sitios, nutridas por un paisaje caracteristico,
que pueden guiar y germinar en acciones
futuras. Asi, la “Breve sintesis histérica” opera
como el fundamento de un plan urbano que no
se detiene en problemas a resolver, sino en la
identificacion de ambitos anorados capaces
de regenerar una Buenos Aires que, siendo
esencialmente la misma, renazca en clave
moderna y cosmopolita.

Este breve ensayo narrativo en el que -a grandes
rasgos- hemos tratado de sintetizar el curioso y
rapido proceso de su desarrollo[...] nos permitira
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Figura 7

Perspectiva de una prueba de estilo para el proyecto de la Plaza de Mayo, 1925

fijar los rasgos de su fisonomia particular, y ellos
a su vez, ayudados por la moderna ciencia del
urbanismo, tan admirablemente desarrollado
en estos Ultimos anos por las exigencias de los
problemas comunes a todas las grandes urbes
del mundo, conducirnos hacia las soluciones
l6gicas encargadas de orientar, en la medida
de lo posible, ya en el orden practico como
estético, el futuro desenvolvimiento y progreso
a que esta destinada nuestra gran metropoli.
(CEE: 52)

Esta crénica de las transformaciones urbanas
tiene un doble objetivo. Uno operativo que
identifica esos rasgos esenciales de la ciudad
y las fuerzas que impulsaron su evolucion.
Uno doctrinal que reconoce la condicién

cosmopolita de Buenos Aires y el pais todo,

al tiempo que enfatiza el dinamismo que esta
condicién heterogénea de la cultura primordial
garantiza a través del concepto de “fusién”. Ya
hemos senalado como Noel, a través de sus
escritos sobre historia del arte, demuestra que
toda “fusién” resulta estimulante y creativa:
entre lo castellano y lo moro, entre lo espanol
y lo incaico, ahora entre la aldea y la metrépoli.
La nocion se convierte asi en garantia para
celebrar las diferencias y los intercambios
vivificantes entre patricios e inmigrantes, entre
lo civico y el ocio de las masas, entre un pasado
superado y un futuro inevitable.

La particular concepcion que tiene Noel de
la historia, lejos de intereses arqueoldgicos y
objetivos eruditos, le permite definirla como
un instrumento de accién. Al identificar en
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sus edificios y plazas el “numen colectivo e
ideolégico” de una sociedad, adquiere “un rol
fundamental en la transformacién imperativa
de las ciudades” (Noel, 1927). Asi la “Breve
sintesis histérica” cumple la funcion que el
urbanismo adjudica al expediente, dossier o
survey urbano: una investigacion sistematica
orientada a subrayar la particularidad del
caso, justificar un programa de necesidades
especificas y, consecuentemente, determinar
en forma légica acciones sobre el territorio
que superen la abstraccion de los trazados
de gedmetras e ingenieros. En este caso, la
secuencia deductiva (mas retérica que real)
queda invertida. Enunciado el Programa Edilicio
del intendente y difundido por la revista El
Arquitecto (Noel C., 1922), se lo justifica a través
de la inmanencia de ciertos sitios, ambientes y
usos en la evolucion urbana de Buenos Aires.
Los vinculos entre un ayer espontaneo y pleno
de potencia, y un futuro auspicioso pero todavia
incierto, tienen como proposito subrayar lo que
Henri Bergson (1907:23) habia definido como la
esencia de la vida: la elaboracion continua de
lo nuevo.

Martin Noel toma el tono de esta corriente

vitalista. En lugar de acumular registros

tabulados como reflejo de wuna verdad
incontrovertible, disena un dispositivo para
evocar aquellos factores que incidieron en el
progreso de la ciudad y especular sobre sus
posibilidades para guiar el futuro. Explicitamente
procura superar las restricciones del positivismo

y capturar el “alma” de una entidad -Buenos

Aires- de la que se siente parte. Ninguno de
los problemas urbanos modernos podia ser
entendido si no se lo trataba en relaciéon a un
pasado constructor de identidad. Y el éxito de su
empresa se apoya en el poder de la sugestion.
Por eso recurre a la ligereza del trazo evocador
propia de los bocetos rapidos de un viajero.
Como aconsejaba Raymond Unwin (1909), su
indagacion no debia ser “ni demasiado extensa,
ni demasiado completa” con el proposito de
estimular la empatia con el espiritu del lugar,
comprometer a la comunidad con sus propias
fortalezas, y operar como “fuente concreta de
inspiracion” para los urbanistas.

Esta historia que construye Noel no solo habla
de continuidades, sino de la ruptura definitiva
con la Gran Aldea, simbdlicamente condensada
en la demolicion de la Recova bajo la picota
de Torcuato de Alvear en 1884, “como si se
despojara repentinamente de sus envejecidos
ropajes” (CEE: 48). Y la geografia ocupa un
lugar fundamental, probablemente debido a
la pobreza relativa de la arquitectura portena.
En “la vastedad horizontal y sonadora de la
planicie pampeana” y “la infinita placidez del
rio“, que sélo un viajero ahito de tanto paisaje
foraneo puede apreciar, encuentra aquella
“enérgica plasticidad visual” que determinara
el caracter de Buenos Aires. Elige como primera
planimetria un curioso mapa topografico que
exacerba las pobres irregularidades del sitio
(CEE, 1925:58) para explicar la dispersion de
los barrios, el despliegue de paseos sobre una
costa baja y lodosa, y la posibilidad de vistas
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Plano de José Bermudez de la ciudad de Buenos Aires, 1713.

hacia el horizonte infinito sobre el estuario del
Plata, que propone como foco permanente de
los corazones civicos. Y en esta revalorizacion
del paisaje en toda su sencillez, resulta
inestimable la contratacion de un experto
francés, J. C. N. Forestier (1861-1930), como
asesor. Para sorpresa de muchos, Forestier
critica la artificialidad de los parterres de la

jardineria francesa y propone acentuar la

modestia y la rusticidad de esa naturaleza que
habia hecho de Buenos Aires un asentamiento
singular.

Coincidiendo con la mirada circunstancial de
extranjeros en transito, también Noel aprecia la
sencillez del paisaje urbano local y lo justifica
como una version despojada “de inutiles
impurezas” de aquellas corrientes artisticas
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Figura 9
Acuarela de Emeric Essec Vidal sobre la costa de Buenos Aires, 1820.

Figura 10
Foto de Alejandro Witcomb de la Plaza de Mayo y la Recova antes de su demolicién, 1888.
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provenientes de los imperios espanol e incaico
(Noel, 1921: 138-9). Destaca la silueta de los
cupulines de Santo Domingo y San Francisco,
el discreto abolengo de las “casas-esquinas”
del “barrio tradicional” de San Telmo dignas
de ser restauradas para albergar instituciones
artisticas o museogréaficas, el caracter de
las “plazuelas” sobre la calle Defensa y los
“evocadores” jardines del Parque Lezama. El
embrujo de este paisaje rezagado en el Barrio
Sur resulta 6ptima para resguardar el orden
elevado de la educacion -artistica, filoséfica- de
los impulsos maquinicos a los que se dispone
entregar el resto de Bueno Aires.

Una Ultima consideracion merecen las fuentes
elegidas. Ademas del conocimiento directo
azarosamente jerarquizado por sus recuerdos
infantiles, Noel privilegia las imagenes y relatos
de viajeros. Reserva la primera ilustracion
para el ombd, como punto de contraste desde
el Camino de las Carretas, para apreciar la
masa compacta de las construcciones sobre la
barranca del aguafuerte de Fernando Brambilla.
Las imagenes elegidas no se detienen en la
trama apretada del centro y no hay dudas de
la atraccion que le provoca el espectaculo del
suburbio en las acuarelas de Emeric Vidal.
Destaca las vistas amplisimas sobre el estuario
del Plata donde se vuelca, sin obstrucciones, la
vida institucional y galante de los portenos en
placida armonia con los barcos y el comercio.
Prefiere las semblanzas pletéricas de una
vida que sblo podia conmover al conocedor
cosmopolita luego de atravesar el vacio del
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océano. También rescata aquellos planos,
como el de José Bermidez en 1713, que logran
capturar cierto orden en la geometria de los
trazados y sus accidentes, revelando rasgos
alin presentes en la forma de la ciudad.

En sintesis, Martin Noel, el connaisseur, el
viajero, construye una historia que lejos de lidiar
con lo muerto y la melancolia, pueda oficiar
como instrumento de creacién: no un fruto sino
una semilla segln las palabras de Bergson. Y
la encuentra en esa fisonomia que sélo resulta
apreciable en contraste con otras muchas.
Una identidad genéticamente impresa en los
primeros asentamientos a la vera del Rio de la
Plata, encargada de sintetizar la personalidad
de una Argentina joven conmovida por la
modernizacion econdémica y los flujos de la
inmigracion, sobre la que el urbanista debe
trabajar mas como intérprete de la voluntad
colectiva que como creador. Y en esta escucha,
a él, al historiador, le cabe el rol de descifrar esa
energia primitiva en las cenizas, en las huellas
de la ciudad; a su hermano, como intendente,
la responsabilidad de representar las voces del
presente.
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