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RESUMEN

Han pasado treinta y cinco anos desde el estreno de
Blade Runner (Ridley Scott, 1982) a su secuela, Blade
Runner 2049 (Denis Villeneuve, 2017) y, eso, nos pro-
porcionalaoportunidad de observarenqué medidalos
cambios acaecidos en nuestra cultura han modificado
el discurso de una de las tramas de ciencia ficcion que
con mayor énfasis represent6 el temor a los efectos ad-
versos del progreso. Desde una perspectiva socioldgi-
cay comunicoldgica, el andlisis comparativo de ambos
filmes demuestra que el alarmismo apocaliptico que
impregno al género la mayor parte del siglo pasado ha
dado paso a una visién mas lacida y completa de los
riesgos, posibilidades y dilemas que suscita el avance
tecno-cientifico, confirmando el valor del cine de cien-
cia ficcion como barémetro de las percepciones socia-
les sobre la ciencia y la tecnologia.
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ABSTRACT

It's been 35 years since the premiere of Blade Runner
(Ridley Scott, 1982) until the arrival of its sequel Blade
Runner 2049 (Villeneuve, 2017). This gives us the op-
portunity to prove to what extent how changes in our
culturemodified thediscourse ofone of thebest science
fiction films that, with greater emphasis, represented
the fear of the adverse effects of progress. In the present
article, both films will analyzed from a comparative
perspective using theoretical concepts from the so-
ciology and communication studies. One of the results
shows that theapocalypticalarmism, amain character-
istic of the genre in the past century, has given place to
a more lucid and complete vision of the risks. But also
the possibilities and dilemmas that awakens the tech-
no-scientific advance and establishes the science-fic-
tion genre as a valuable resource for its reflection and
dissemination.

KEYWORDS: cinema, science fiction, scientific dissemina-
tion, new technologies.
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1. INTRODUCCION: NECESIDAD DE DIVULGACION CIENTIFICA

Nodejadeser paraddjicoque, peseavivirensociedades cadavezmdsdomi-
nadas porlos avances dela ciencia yla tecnologia, el interés por su aprendizaje
hayaido cayendo en picado en estas ltimas décadas. Yaen 1982, John Renner
senalabaen el articulo “The Power of purpose” que la préctica mas habitual del
profesorado decienciasesla transmision del conocimiento como informacién.
También veia la falta de propdsito o finalidad que caracterizaba la ensefianza
delasciencias como causa primordial del desprecio quelosjovenes estudiantes
mostraban hacia ella. Los trabajos de Mathews (1990), Fourez (1999), Pozo &
Goémez Crespo (1998), Solbes, Montserraty Furié (2007), Benito (2009) y otros
autores han seguido en la misma linea.

Atenor dela graninquietud que este tema ha generado en un nimero muy
extenso de autores, especialmente desde los afios 80, es posible constatar que
la crisis de la modernidad se ha saldado con una preocupante desmotivacion
por el conocimiento cientifico frente a las humanidades, lo que parece estar
indicando algo mas que un fallo en las también desfasadas metodologias edu-
cativas. Se puede observar que la desmotivacion concurre de forma paralela a
la deriva del mundo académico hacia el cientificismo reduccionista, y parece
estar demandando un plus de reflexién, una busqueda del sentido que se ha
vistolastrado porlaimagen negativa (Solbesetal., 2007) de un progreso meca-
nicista y avasallador que amenaza cotidianamente lo mas humano.

En el contexto de una imparable revolucion cientifico-tecnoldgica, las
consecuencias que el disenso entre ciencia y sujeto o sociedad tiene para el
conocimiento y la sociedad cobran una especial gravedad. Histéricamente,
desdelainvencion del fuego, la agricultura, el vapor o la electricidad, los avan-
ces cientifico técnicos han apuntalado los mds trascendentes giros evolutivos
de la humanidad. Walter Ong (1982) y antes Marshall McLuhan (1968) nos
recordaron lo involucrados que se encuentran los medios y las “tecnologias
delapalabra” enla evolucion dela cultura y el pensamiento desde la aparicion
dellenguaje escrito, pasando por la imprenta hasta la llegada de los medios de
comunicacion social. Pero especialmente en una tecnocultura como la actual,
como seniala Aronowitz (1998), estudiar la cultura conlleva involucrarala tec-
nologia yla ciencia, pues “estan entrelazadas, no solamente en la practica, sino
también ontoldgicamente” (p. 40). Y es que desde hace décadas la evolucion
cientifico-tecnoldgica crece de manera exponencial y las innovaciones apa-
recen con intervalos de tiempo cada vez menores (Moya, 2016b). Viajamos
en un tren de alta velocidad, ignorando a donde nos lleva, y todo tipo de deli-
beracion en torno a su febril avance es hoy més necesaria que nunca. Si fallan
las herramientas que nos permiten reflexionar sobre los cambios que se estan
produciendo, estamos abocados a andar de la mano de una “ciencia que no
piensa” (Heidegger, 1954), como un ciego en un vehiculo de gran potencia
completamente descontrolado.
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Ademids, esa separacion entre lo humano y lo cientifico esta perjudicando
ala ciencia, como advierte uno de los mds insignes cientificos espafioles en la
actualidad, el genetista Andrés Moya. Elavance delas ciencias dela vida ha de-
jadoobsoletalatradicional distincion entre cienciasyhumanidades, yrequiere
masquenuncaapartarsedelacienciafaustica(Moya,2011;2014) que, centrada
exclusivamente en los resultados, trabaja el ente bioldgico como si fuera una
mdquina y no un ser vivo, lo que para el biogenetista conlleva un perjuicio
no solo moral sino de caracter cientifico, pues se ignora el comportamiento
inesperado que es propio de los organismos compuestos por elementos con
autonomia vital. Por eso Moya se muestra categérico a este respecto:

Mientras que en el pasado sostenia la tesis de la competitividad de la ciencia
con respecto a otras formas de aprehension de la verdad o la realidad de los
entes, ahora abogo por una necesaria reconciliacién entre ciencia y no cien-
cia, reconciliacion que entiendo fundamental, esencial, para dar sentido a la
existencia (2014, p. 45).

Sobre la importancia de que el conocimiento social se divulgue e interac-
cionesocialmente, aun cuando el resultado pueda resultar simplificador o falto
derigor, resulta muy esclarecedora el aporte del fisico y filosofo Thomas Kuhn
(1962) en su obra La estructura de las revoluciones cientificas. En ella plantea el
problema de que la ciencia se nutra solo de los paradigmas cientificos ya con-
sensuados por una comunidad cerrada en si misma, aislada de problemas im-
portantes desde el punto de vista social que no son tratados porque no pueden
reducirsealosaprioriyafijados,yrecuerdalanaturalezamudable delasteorias
cientificas debido a factores socioldgicos, historicos, incluso a “distracciones”
y ala forma en que su simplificacion la hace avanzar: “Una de las razones por
las cualesla ciencia normal parece progresar tan rapidamente es que quienesla
practican se concentranen problemas que solo su propiafaltadeingenio podria
impedirles resolver” (2017, p. 71).

2. EL CINE DE CIENCIA FICCION COMO DIVULGADOR DE LA CIENCIA
2. 1. Unrecurso contrala desmotivacion

Muchos de los autores preocupados por el analfabetismo y la desmotiva-
cion de los jovenes hacia las disciplinas cientificas han encontrado en el cine
de ciencia ficcién la mejor solucion al problema (Bacas, Martin-Diaz, Perera
& Pizarro, 1993; Cavelos, 1999; Segall, 2002; Efthimiou & Llewellyn, 2003;
Aramburu & Senti, 2005; Guerra & Ferrer, 2006; Palacios, 2007; Garcia Borras,
2008; Bosch, Ferrandiz & Bafios, 2014). Ejemplo de ello es el éxito deiniciativas
como la descrita por Palacios (2007) con su asignatura “La Fisica en la Ciencia
Ficcidn” Los estudiantes de casi todas las carreras cientificas de la universidad
de Oviedo abarrotaron las clases de esta materia, pese ano estar incluida enlos
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planesde estudios, yencontraron un estimulo parael desarrollo de todo tipo de
actividades divulgativas relacionadas con la ciencia (webs tematicas, relatos).
Ademis dela fisica (Efthimiou & Llewellyn, 2003), experiencias similares han
funcionado con el mismo éxito en otras ramas cientificas, como la biologia
(Banos, Aramburu & Senti, 2005), la farmacologia (Bosch et al., 2014) y la
ingenieria (Segall, 2002).

La forma en que el cine de ciencia ficcion opera como una herramienta
didactica de excepcién puede ser muy diversa: a veces sirve para reflejar la
aplicacion préctica de determinados conceptos cientificos de forma correcta;
pero, aun cuando no sea este el método mas riguroso para aprender ciencia en
el sentido estricto de la palabra, los académicos coinciden en resaltar que su
mayor ventajaresideen estimularelinterés porlacienciaysurepercusionsocial
(Guerra & Ferrer, 2006) e incentivar la capacidad critica, animando a aplicar
el conocimiento cientifico de manera correcta al descubrir las inconsistencias
apreciables en los filmes (Garcia Borras, 2008).

2.2.Imaginar es pensar ala velocidad delaluz

Pero el mayor favor que el cine de ciencia ficcion puede hacerle ala ciencia yla
tecnologia va mucho mas lejos de su funcién como transmisor de informacién y
reside justamente en su capacidad ficcional. Como ficcion ludica compartida, el
cine se constituye en una extraordinaria mesa de pruebas para la imaginacion en
torno a los avances tecnocientificos. Expectativas, incertidumbres, miedos y las
mas aventuradas hipdtesis pueden ser manifestadas y compartidas socialmente
sin consecuencias dolosas. Puesla ficcion, como el juego, permite una “desinden-
tificacion parcial” (Schaeffer, 1999, p. 309) o autonomia respecto a los estimulos
percibidos que no admiten otros procesos cognitivos. Y eso proporciona una
oportunidad para el fingimiento o ensayo y una forma indirecta de conocer e
intervenir en la realidad que es proporcional a la satisfaccion que produce.

En una sociedad que evoluciona al ritmo de la nuestra, esta cualidad de la
ciencia ficcidn, cuando searticula a través delos medios de mayor repercusion
cultural comosonelcine olasseries detelevision, facilita quelasociedad pueda
digerir y acomparfiar con su pensamiento la marcha feroz que ha adquirido en
nuestros tiempos. Y quiza sealamejor oinclusolainica manera deacompanar
su ritmo despiadado.

2. 3. El cine como agente social frente alo instituido

No pocos autores han resaltado esa capacidad lateral que tiene el cine
para aproximarse a una realidad que de manera directa no puede ser abor-
dada. Por ser un medio de comunicacién a la vez social y subjetivo’, el cine

1 Enlamedida que es generado por el impulso artistico y su difusion depende mucho de que éste coincida con el
gusto de un monto considerable de subjetividades.
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ofrece la posibilidad de reunir distintos saberes y tratar cualquier ambito
sin perder de vista al sujeto, una cualidad que no solo el cientificismo reduc-
cionista ha perdido, sino el mismo sistema educativo basado en un proceso
de aprendizaje acumulativo y fragmentario (que impide ver las cosas en
su contexto), unidireccional e inductivo (desde un corpus fijado a priori,
sin tener en cuenta las necesidades e inquietudes de los alumnos) y que ha
desembocado en la crisis educativa actual (Garcia Borrds, 2008). Frente a
ello, la ficcion audiovisual constituye el crisol idoneo donde se manifiesta
la transdisciplinariedad y el “conocimiento complejo que comport[a] su
propia reflexiéon” (Morin, 1977, p. 32) porque esta permite, a través de la
simbolizacidn, integrar en torno al sujeto aquello que ha sido desvinculado
entre si o marginado por la fragmentaciéon moderna.

En este sentido, Morin (1956) contempla el cine como una oportunidad
para aproximarse al imaginario o inconsciente social que representa el lado
sumergido (no aparente) delarealidad. Unaidea que enlaza con el concepto del
imaginario instituyente de Castoriadis (1975), que vendria a funcionar a modo
dedisenso frentealoinstituido, fracturandolo y promoviendo cambios sobre la
realidad que el sistema dominante en cambio persiste en reproducir.

Por ello que, mas alld de su funcién como representacion pasiva de la so-
ciedad o instrumento propagandistico del sistema dominante, el sociélogo
Pablo Francescutti (2000; 2004), siguiendo la perspectiva de Pierre Bourdieu?,
destacala capacidad que tiene el cine de interaccionar y por tanto influir sobre
la cultura en la medida que transmite lo que se encuentra oculto y revela sus
lagunas y sus lapsus. Francescutti recuerda que la ciencia ficcion filmica pasa
de ser un género menor a convertirse en una de las formulas mas exitosas del
cine a partir de los afios 70, de la mano de una serie de cineastas involucrados
en las corrientes de protesta social contra los efectos adversos del progreso.
Peliculas como ; Teléfono rojo?, volamos hacia Moscii (Stanley Kubrick, 1966),
Eljuego dela guerra (Peter Watkins, 1969), Punto Limite (Sidney Lumet, 1971)
y Elsindrome de China (James Bridges, 1979) influyeron para que la conciencia
del riesgo nuclear se irradiara a toda la poblacion.

En el mismo sentido, el prolifico Slavoj Zizek (2006) llega a decir que la
ficcidon cinemédticaesmasreal quelarealidad misma, peronoenelsentidoenga-
noso yalienante referido por Jean Baudrillard (1977), sino porque su distancia
permite adentrarnos en todo aquello que, por su carga emocional o por su
complejidad, resulta incomunicable. Desde la perspectiva lacaniana del autor
esloveno,ademds, sus profundosanalisisnosinducena cuestionarlamiradade
cineastasaparentemente subversivos (especialmentearracimadosen el género

2 Adiferenciadelateoria del espejo (Krakauer, 1947), que trata el cine como reflejo delasociedad, olareduccionista
del marxismo quelo consideraun medio més de manipulacién en poder delos poderes facticos, Bourdieu destaca
la capacidad del cine para representar la relacién de sus creadores con la sociedad. De acuerdo a este planteo: “las
ideologias plasmadas en el celuloide vehiculizan tambiénlos intereses de sus productores materiales,amenudo en
la forma de una sub-ideologia de la ‘creacion; el ‘creador’ y su relacion con el medio” (Francescutti, 2000, p.160).

InMediaciones de la Comunicacién 2018 - VOL. 13/ N2 2 - ISSN 1510-5091 - ISSN 1688-8626 (EN LINEA) - MONTEVIDEO (URUGUAY) - 187-211

UNIVERSIDA
Uruguay

—h
INMEDIACIONES €© JULIO - DICIEMBRE 2018
—h

D ORT



ESTHER MARIN RAMOS BLADE RUNNER, DE 2019 A 2049

—h
INMEDIACIONES &£ JULIO - DICIEMBRE 2018
N

UNIVERSIDAD ORT
Uruguay

de la ciencia ficcion y el ciberespacio) y la ideologia escapista o fantasmatica
que subyace en éstos, como veremos al analizar Blade Runner.

Pero el cine de ciencia ficcion no solo ha servido para avivar el espiritu cri-
ticorespecto delos riesgos de unaincorrecta manipulacion del progreso o para
escapar delarealidad, como sefiala Zizek. Siguiendo la misma perspectiva que
lo contempla como agente de transformacion social, en el libro La revolucion
social a través del cine (Marin Ramos, 2018), doy cuenta de la forma en que la
sociedad telematicahavirado el discursoapocalipticoy pesimistay,enlaactua-
lidad, apuestaporreestablecer el valor delosavancestecnocientificos e integrar
la ambivalencia o complejidad de su condicién y efectos sobre nuestras vidas.
Peliculas de maxima audiencia como Inception [Origen] (Christopher Nolan,
2010), Gravity (Alfonso Cuardn, 2013) o Interstellar (Nolan, 2015) constituyen
ejemplos de integracion de la ciencia y la tecnologia al servicio del bienestar
social que, a la vez, no dejan de advertir contra su utilizaciéon deshumanizada
y monopolistica.

3. ELECCION DEL CUERPO DE ESTUDIO

Han pasado treinta y cinco afios desde Blade Runner (Ridley Scott, 1982) a
susecuela Blade Runner 2049 (Denis Villeneuve, 2017) y, eso, nos proporciona
la oportunidad de observar en qué medida los cambios acaecidos en nuestra
culturahan podido quedar mas o menosimpresosenlacontinuaciéon deunade
las obras que mejor harepresentado el escepticismo alienante caracteristico de
laculturadelsimulacro (Baudrillard, 1977) y el temorapocalipticoalosavances
cientificotecnologicos. Esto cobra todaviamayor interésenlamedidaen queel
cine de ciencia ficcion, especialmente desde los afios 60 y 70 (y Blade Ranner es
unespecialexponente deello),hadestacado por mostrarunaimagen pesimista
yapocalipticadelosestragosdel progresoy,en cambio, noeseso (onoesencial-
mente) lo que se observaenlareciente secuelade Villeneuve. En consecuencia,
puede resultar muy interesante analizar hasta qué punto es posible dar cuenta
deun cambio significativoalolargo delasdécadas que median entre unoy otro
filme, especialmente respecto ala gestion del riesgo tecnolégico.

Desde lo trazado por la sociologia del cine (Francescutti, 2004), el filme de
Scott tiene una importancia significativa por el contraste que supuso respecto
al contexto social donde surgi6 (una historia alarmante y pesimista en plena
euforia triunfalista del capitalismo) y la manera singular en la que, pese a esto,
ha triunfado entre el pablico durante décadas®. Esta excepcionalidad la con-
vierte en un ejemplo tinico de cémo el cine no funciona tanto bajo el dictado de
laindustria cultural ni como reflejo delarealidad, sino masbien destapandolo
que ésta oculta, como se ha dicho.

3 Téngase en cuenta que el éxito de Blade Runner no se obtuvo en las salas cinematografica, sino enlos videoclubs, y
por ello constituye un rara avis para una época en la que todavia no existian las redes sociales ni el poder que mas
tarde ha adquirido la opinién del publico a través de éstas.
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Igualmente, su peculiar éxitole otorga un especial valor socioldgico por ser
consecuenciadelaconfluenciaentrelamiradadesuscreadores,ladeloslideres
de opinion (Lazarsfeld & Katz, 1955) y la del publico, que se torna un agente
social especialmente importante si cuenta con canales que garantizan una sus-
tancial capacidad de elecciéon (Marin Ramos, 2016). Cuando estas condiciones
convergen, la obra es capaz de manifestar los deseos y temores que crecen de
forma latente frente alo instituido (o que se disuelven también en la medida en
que son expresados o canalizados)*.

Por ultimo, un factor que también ha sido tenido en cuenta en la eleccion
de estas peliculas como objeto de analisis es la actualidad que Blade Runner
sigue manteniendo tres décadas después de su estreno. Suestéticay argumento
forman parte de recientes series de television: Altered Carbon (Laeta Kalo-
gridis, 2018) y West World (Jonathan Nolan & Lisa Joy, 2016-2018) plantean,
como Blade Runnery Blade Runner 2049, dilemas morales ante los avances de
la genética, pero llegan mds lejos al exponer la posibilidad de que la mutacién
pueda conseguir una relativa inmortalidad al redimir las enfermedades o que
la mente sobreviva al cuerpo.

4. OBJETIVOS, HIPOTESIS Y METODOLOGIA DE ESTUDIO

Elobjetivo principal de estearticulo es ejemplificar el valor del cine de cien-
ciaficciéon como medio de divulgacion cientifica, utilizando paraello el analisis
comparativo entre una delas peliculas de mayor repercusion del género, como
es Blade Runnery su secuela. Para ello, esta investigacion aspira a:

® Mostrar la distancia existente entre la pelicula estrenada en 1982
y su continuacion (estrenada en 2017), respecto de la gestion del
riesgo que supone el avance cientifico-técnico y los dilemas iden-
titarios, sociales, filosoficos y morales que despiertan.

® Evidenciarlacapacidad del cine, yen concretodela ciencia ficcion,
como medio de comunicacién socialalahoradeabordarunacom-
plejaamalgama de conocimientos sin eludir al sujeto implicado en
ellos ni el caracter contradictorio de las distintas perspectivas que
pueden suscitar los temas tratados.

Lahipotesis departidaes quelaevolucion existente entre estas dos peliculas
de ciencia ficcion da cuenta de cambios significativos a la hora de abordar el
papel de la ciencia, desde el pesimismo a una visién més integrada y madura.

4  Laeclosion del deseo manifestado por las audiencias “responde a una falta colectiva, ‘una ausencia de; que, en la
medida que es resuelta, se mitiga, como recuerda Bauman (2000) cuando explica la «liquidez» del consumidor
actual. Y entonces lo ausente ya es otra cosa” (Marin Ramos, 2016, p. 171). Lo que explica la idea de unicidad de
las peliculas que obtienen un ferviente apoyo del publico, asi como que sus copias o versiones “ya no pose[a]n la
fuerza, o el mismo tir6n de audiencias que tuvo la original” (Ibid.).
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Parael analisisrealizado se ha optado por una metodologia hermenéutica
de tradicion socioldgica capaz de analizar las obras de manera inseparable
del contexto social y subjetivo en el que surgen y que pueda dar cuenta de la
complejidad en que se imbrican ambitos en apariencia tan dispares como el
dela ficcion o el pensamiento, la biologia sintética, la neurologia o las nuevas
tecnologias de la comunicacion.

Para llevar a cabo el andlisis, me centraré en los siguientes aspectos de la
trama: el ambiente donde se desarrolla la accion, el conflicto esencial que se
presentayel papel quejueganlosylas protagonistas: afectacion, actitud yevolu-
cion. Posteriormente evaluarélafuncion delosagentesexternosointernosael/
los personajes/s principal/es que obstaculizan la consecucion de sus objetivos
y deaquellos que la favorecen. En este proceso tendré en cuenta otros aspectos
que, enhebrados en la narracion cinematografica, facilitaran la identificacion
delsignificado argumental, tales como los elementos estéticos y referencias in-
tertextuales utilizadas por el autor, el estudio del cineasta, su obray el contexto
social que acompana la creacion del filme.

Traselandlisisde cadaunodelosfilmes, procederé acompararlassemejan-
zasydiferenciasentreeloriginaly susecuela, yacabaréobservandocémolosre-
sultadosaportadossevinculanalaactualidad cultural, tecnoldgicay cientifica.

5. ANALISIS
5.1. Blade Runner (Scott, 1982)

“Roy: Yo quiero vivir mas, padre.
Tyrell: La vida es ast”.
(Blade Runner, Scott, 1982)

Al inicio de la década de los 80, el gobierno de Ronald Reagan abre un
periodo de bonanza econdémica y optimismo impulsado por las neolibera-
les Reaganomics. La imagen triunfadora del capitalismo americano emergia
apoyada en la reduccion del control a las grandes empresas y la privatizacion
de los servicios publicos. En este contexto de aparente esplendor, la respues-
ta de Scott® fue componer un filme dedicado precisamente a evidenciar las
previsibles consecuencias que esa optimista realidad ocultaba: una masa de
poblaciénmarginal aplastante y un futurosubyugado porlasgrandes corpora-
ciones que, sin limites y sirviéndose de la ciencia y la tecnologia, han acabado
conlos recursos naturales y convertido al ser humano en una mercancia bajo

§ Laformacion como cineasta de Ridley Scott se desarrolla enla olarevolucionaria delosanos 60y 70, dela que surge
también George Lucas o Steven Spielberg. Los jovenes artistas de estas décadas fueron especialmente advertidos
sobrelosabusosdel poderporlospensadores europeos que seinstalaron en Américaescapandodel nazismo (Ernst
Bloch, Hanna Arendt, Giinter Anders). Ademds, al inicio dela década delos 80, Scott ya era un exitoso publicista,
por tanto, especial conocedor de la capacidad que tiene la ficcion audiovisual para conectar con el imaginario
oculto o inconsciente que autores como Francescutti (2004) sefialan como principal cualidad del cine.
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su control como sefialé especialmente Giinter Anders (1956)% y, en otro pla-
no, un grupo de rebeldes como victimas de un poder abusivo, con aspecto y
nombres rusos y de superior condicion fisica, que el ptblico podia vincular
inevitablemente conlosdeportistasdelosJuegos Olimpicosde Mosctide 1980
que en 1980 fueron boicoteados por Estados Unidos en el marco del mayor
recrudecimiento de la Guerra Fria.

La decadencia retratada en el filme contrastaba hasta tal punto con la
euforia del momento que quizd esa fuera la razon de que no funcionara en
primera instancia, pero surareza también la convirtié en el foco concentrado
del pensamiento critico que, desconfiado de los canales convencionales de la
industria, la transformo en obra de culto a través de su alquiler en videoclubs.
La estética de la obra, especialmente cuidada por el cineasta, siguié un fiel
retratodelsector social masinadaptadodelaépoca:losjovenes desencantados
quetrataban desobrevivirenelarte delareproductibilidad técnica (Benjamin,
1936). Histridnicos, estrafalarios y decadentes, los replicantes de Blade Run-
ner representaron el anarquismo y la desesperanza de los hijos de laamenaza
apocaliptica que buscaban vivir al maximo como si el mundo fuera acabarse
en cualquier momento.

Con su estética agresiva, el radicalismo de la corriente punk, surgida en
los aios precedentes al estreno del filme, no expreso propuestas o soluciones
(como el Flower Power de décadas anteriores), sino el enojo categorico de los
jovenes ante el rumbo de un sistema cuyo aparente triunfo lo habia fraguado
impenetrable el disenso’. El enfado como reaccién de quien sabe que no va a
ser escuchado. La ausencia de normas instituidas y un provocador reclamo
de autonomia, “de vivir” aunque “el futuro fuera imposible”: el discurso que
Scott supo recoger en la voz de sus replicantes o los humanos sin esperanza (y
que, por tanto, no pueden serlo)® de la obra cinematogréfica que ha acabado
constituyéndose en uno delos mas agudos emblemas dela critica ylarebeldia
ante la modernidad.

6 Laobra del primer marido de Hanna Arendt (1956), La obsolescencia del hombre: sobre el alma en la época de la
segunda revolucién industrial, refleja, con el mismo tono nihilista que rezuma la cinta de Scott, la angustia por la
pérdida de libertad del ser humano ante el violento avance tecnoldgico tras la segunda guerra mundial. Anders
advierte que la sociedad no estd preparada para enfrentar este nuevo poder, pues produce mas de lo que puede
imaginarse y responsabilizarse. Y augura un futuro apocaliptico donde los seres humanos son considerados
productos en serie sin posibilidad “de ser mds que su funcién (satisfacer una necesidad), no consistir més que
en la cualidad que los hace comercializables y utilizables” (p. 188). Los replicantes de la novela de Philip K. Dick
en la que se baso Blade Runner, esclavizados e incapaces de vivir mds alld del limite para el que fueron creados,
constituyen la metéfora perfecta de la obsolescencia humana denunciada por este olvidado pensador vivamente
preocupado por los riesgos éticos que parecia presagiar el progreso.

7 Observamos en este punto algo indicado por Zizek respecto al surgimiento determinadas obras radicales: que
cuanto mas severa o impenetrable es la realidad, mas subversivos son los subproductos involuntariamente gen-
erados (2006). El giro conservador en Gran Bretafa y Estados Unidos en los afios 80 y la ausencia de conflictos
explicitos que cuestionasen socialmente el rumbo dispuesto (algo que si habia tenido lugar durante los afios 60),
esta relacionado indudablemente con la aparicion de corrientes radicales como el punk, tan alejadas del candor
hippie de la revolucion del 68, y del éxito de obras de corte tan nihilista como Blade Runner.

8 Comosenaldensuemblematicaobra, Ernst Bloch, consideradouno delos precursoresintelectuales del movimien-
to estudiantil de fines de los afios 1960, la esperanza es intrinseca al ser humano (El principio Esperanza, 1959).
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Blade Runner estd ambientada en un futuro distopico, en una ciudad de Los
Angelesabotargada de viejos rascacielos, sumida en laoscuridad y una perma-
nente lluvia, donde se hacinan humanos marginales que no pueden escapar a
otro lugar. La omnipresencia de anuncios y gigantescas pantallas publicitarias
nosavisan de unarealidad ilusoria en decadencia; el mondtonolemadela Amé-
ricadelasoportunidadessuenaparavenderahoralahuidaaotrolugarmuylejos
dealli, pero yanoresultacreible, sino patéticamente falso. Pues, en esta pelicula,
la ciencia ficcidn no nos invita a mirar al cielo como ha hecho a veces (Garber,
2014)% por el contrario, nos cuenta una historia de suefios y dngeles caidos, del
decepcionantedescubrimiento deun progreso quenosenganayesclavizaenvez
deliberarnos (Williams, 1988). En su huida hacia delante, la Tyrell Corporation
y sus innovaciones cientifico-tecnolégicos controlan un futuro ensombrecido:
disena genéticamente humanos artificiales (llamados replicantes) alos que usa
como esclavos en la arriesgada exploracion y colonizacion de otros planetas en
un intento de buscar fuera lo que en la Tierra ya ha sido destruido. Para evitar
queconeltiempo estosseresdesarrollen emocionesyescapendel controlyeluso
paraelquefueroncreados,selos programacon unafechade caducidad de cuatro
afos. Aunasi, ineludibles rebelionesllevaron a declararilegales alos replicantes
que vuelven a la Tierra y se crearon unidades de cazadores de recompensas o
blade runners para su exterminio.

La historia comienza cuando un grupo de replicantes autoconscientes se
dirige ala Tierra para lograr que su creador elimine su caducidad y, siguiendo
el esquema del cine negro americano, Rick Deckpard, el mejor blade runner, es
requerido parasolventarlasituacion. La metafora del hijo joven que toma cons-
ciencia de su superioridad (al menos fisica) respecto al padre, pero se descubre
limitado por él, ondea en cada uno delos ejes dela trama sin ofrecer salida algu-
na.Laimpotenciadelosjovenesdelasociedad del bienestarylasoportunidades
creados por un padre-progreso que, tras dotarlos de una superioridad, no les
concede autonomia, también. Pero Blade Runner de Scott, como la novela de
Philip K. Dick (1968), no solo expone al espectador a la cuestion de su deter-
minacion (4Quién vive?”), sino que también lo enfrenta a la imposibilidad de
cambio'. Royacaba “matando al padre”, pero eso nololiberara de su esclavitud,
porque forma parte de su programacion. El replicante rebelde muere derrotado
sinconseguir supropdsito en unadelas mastristes escenas delahistoriadel cine.
Por la intensidad con que representa el principal hilo argumental, muchos han
considerado a Roy el verdadero protagonista, pero este rol recae en una figura

9 Desde 2001: A Space Odyssey y Star Wars, pasando por Armageddon (M. Bay, 1998), Contact (P. Joss, 1997), Signs
(M. N. Shyamalan, 2002), Prometeus (R. Scott, 2012) o Gravity (A. Cuarén, 2013), el cine ha recurrido ala ciencia
ficcion para tratar las odiseas espaciales como expresion de la espiritualidad humana (Garber, 2014).

10 “Progresoydestruccion”y “Laemancipacionimposible” son dos delostemas que Eduardo Subirats trataen Proceso
ala Civilizacion: La critica de la Modernidad en la Historia del Cine (2011) para analizar peliculas que coinciden
eneltiempo con Blade Runner olanovela en la que ésta se basa: The Trial [El Proceso] (Orson Welles, 1962), 2001:
A Space Odyssey (Stanley Kubrick, 1968), La tiltima cena (Gutiérrez Alea, 1976), Offret [El Sacrificio] (Andrei
Tarkovsky, 1986) y Black Rain [Lluvia Negra] (Imamura, 1989).
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mas compleja: “el joven que observa desde arriba la oscura sociedad que bulle
ante él con una copa en la mano” (Moreno, 2009, p. 24), embriagado de impo-
tencia al contemplar la deriva de un mundo deshumanizado en el que cree no
poder hacer nada, y desde una posicion de superioridad que tiene su razon de
ser en laignorancia de hasta qué punto forma él mismo parte de ello. Este es el
personaje con el que Scott consigue que se identifique su ptblico, el que mejor
representa a aquellos que han adquirido un espiritu critico ante su realidad y se
pretenden por encima del sistema (como el descreido y jactancioso Deckard,
fuera de servicio al inicio de la trama, a quien un jefe que no lo parece le hace la
pelotayhasta debe rogarle que vuelva). Esa través de esta figura que asistimos al
cruel despertar de Rachel, un modelo de replicante mas avanzado a quienle han
implantado recuerdos artificiales para impedir la conciencia de su condicién y
no pueda rebelarse. Sobre este personaje también el autor deja planear la duda
final sobre su naturaleza mecanica (sugerida por el unicornio de origami que
Gaffha creado copiando al de sus suefios)! y la del propio espectador que, de
esta manera, se ve obligado a cuestionarse a si mismo2.

La incertidumbre sobre lo que es real corre en Blade Runner la misma
suerte que la demanda de libre albedrio del replicante: opera para escapar
delaslimitaciones™, dela imposibilidad de superar al “padre” o autoridad,
de una realidad que, al fin y al cabo, resulta abrumadora y no se quiere
asumir, pero no propone una alternativa. Por ello es importante advertir
juntoa Zizek cuando habla de Matrix (Lilly y Lana Wachowski, 1999-2003),
otra pelicula de ciencia ficcién con millones de jovenes seguidores, que
exponer al espectador ala paranoia de que el mundo donde vive no es real
conllevala inclusion de una nueva ideologia: la de que mds alld “existe una
«auténtica realidad» en la que hay que adentrarse” (Zizek, 2000, p. 3). En
este sentido, el final de Blade Runneracaba por cerrar el circulo del mensaje
que aparece a lo largo del filme: los protagonistas huyen, como si hubiera
un lugar adonde pudieran escapar.

-

Masde 30 anos después de suestreno, el director de Blade Runner dauna respuesta sobre la discusion generada sobre
la verdadera naturaleza de Rick Deckard: “Sin duda es un replicante’, respondié en una entrevista con Digital Spy.
Y, al respecto, anima a la audiencia a revisar la secuencia onirica del unicornio para corroborarlo (Gimeno, 2014).

12 Estatactica narrativa consigue un especial efecto sobre el espectador que gusta de retos intelectuales y es capaz de
visionar la pelicula tantas veces como sea necesario para resolver el interrogante astutamente expuesto al final
por el autor, lo que sin duda, favorecio que el alquiler de la version en video se multiplicara. Una estrategia similar
fue aplicada por Christopher Nolan en Inception ([Origen], 2009), considerada la mejor evolucién (desde la per-
spectiva del pensamiento social) de Blade Runner antes de estrenarse su secuela (Marin Ramos, 2018). Este filme
que, por su densidad y duracion (dos horas y media), contaba con todos los factores para convertirse en un fiasco
comercial, consigui6 batir récords de taquilla y situarse como una de las peliculas mas vistas de todos los tiempos
anivel mundial (Box Mojo Office).

13 ;Puesnoalbergalademandadeinmortalidad de Roy el deseo de huir dela inexorabilidad dela muerte, como el que
atenazd a Edgar Morin en su obra El hombre y la muerte (1951)2 Enla edicién de 1970, Morin reconoceria “buscar
unaescapatoriaalatragedia delamuerte”y suerroralaseverar quelainmortalidad dela naturalezahumana podia
estar justificada biolégicamente.
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5.2.Blade Runner 2049 (Villeneuve, 2017)

“Y lanada negro sangre empez6 a tejer/ un sistema de células encadenadas

en el interior/ de células encadenadas en el interior de células encadenadas/ en el
interior de un tnico vastago”

(Pdlido Fuego, Nabokov, 1962, p. 58)

Tras las rebeliones violentas de los replicantes, acabd prohibiéndose su
fabricacion y la corporacion Tyrell fue a la quiebra. El colapso de los ecosis-
temas a mediados de la década del 2020 condujo a la ascension del industrial
Niander Wallace, quien evitélahambruna consuagriculturasintética. Wallace
compro los restos de Tyrell Corporation y cred una nueva linea de replicantes
obedientes. Uno de ellos es Ka, un blade runner que en la misma ciudad de
Los Angeles, pero 30 afios después de su predecesor, se dedica a “retirar” los
modelos antiguos que viven en la clandestinidad.

A diferenciade Deckard, el blade runner de Villeneuve se presenta como un
ser consciente de su condicion artificial y esclavizada. De hecho, este aspecto
es una de las singularidades de la secuela respecto de su homoénima: recrear el
vacio de una existencia dominada por un trabajo mecanico que esclaviza al ser
humano™. Alfinal de cadajornada, Ka debe someterseaun testde empatia, que
yano se usa para saber si es un replicante o no, sino para detectar si ha sufrido
algiin cambio que lo humanice y ponga en riesgo su control. Como consuelo a
sudesalmadalabor, el blade runnerno puedeaspiraraotracosaqueauna pareja
holografica (Joi) que se activa al llegar a casa y se amolda a sus necesidades.
Una escena desoladora recoge el momento en que ella, en mitad de un beso,
queda detenida por la llamada que Ka recibe de su jefa para reincorporarse al
trabajo, y deja asi constancia de hasta qué punto se encuentra mermadala vida
personal del protagonista.

El mundo de Ka empieza a cambiar cuando descubre que una replicante
pudo quedarse embarazaday daraluz (haciendo posiblelo que pareciaimpo-
sible) y que él, ademas, puede ser ese nifo, un ser “nacido”. Le encomiendan
buscar al niflo, y su trabajo comienza a adquirir una dimensién distinta en la
queestdimplicado personalmente por primeravez, convirtiéndose en un viaje
introspectivo hacia el pasado guiado por sus recuerdos. Ya ha empezado aqui
su proceso humanizador, pero Ka desconfia de su memoria porque sabe que
esta puede ser artificial, asi que va en busca de la fabricante de recuerdos que,
en principio, verifica su autenticidad. Esta idea lo transforma definitivamen-
te's, y la frase que al inicio del filme le dice un viejo Nexus moribundo cobra

14 Enlasecuela se observa con més claridad la idea inicial que Philip K. Dick queria personificar en su blade runner:
“el tema de milibro es que Deckard se ha deshumanizado al perseguir androides” (Philip K. Dick, entrevista citada
por Garcia-Noblejas, 2004, p. 81).

15 Esposible ver aqui la conexion con el hilo argumental de Inception, donde la idea implantada sirve para liberar al
hijo, en lugar de servir, como ocurre en Blade Runner, “para evitar que se rebelen y esclavizarlos” (Marin Ramos,
2018, p. 100).
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sentido: “Vosotros, los nuevos, os conformais con trabajos de mierda porque
nunca habéis visto un milagro”

5.3.“Sélo que esreal”

Blade Runner 2049 vuelve a plantear el motivo de la realidad como algo
ilusorio o cuestionable, pero pararesolverlo de maneranotable. Sobrelavidade
Kaondeaunanubedeengafioynospercatamosdeelloal oirel temade Pedrode
la composicion sinfénicade Pedro y el lobo de Serguéi Prokofiev como sintonia
corporativa de los productos Wallace y del mévil del blade runner. También
lo percibimos cuando Joi sefiala Pdlido Fuego (Navokov, 1962) como el libro
preferido de Ka. La obra del novelista ruso nos transporta a una realidad en la
que “estamos muy artisticamente enjaulados” (p. 35) y a cuya luz no podemos
acceder mas que relativamente, como al palido reflejo de la luna. Igualmente
los recuerdos de Ka, que le inducen a creer que es el hijo “nacido de Deckard,
finalmente se evidencian falsos, pero ello no impide su efecto transformador
en el joven blade runner, una influencia emancipadora que viene a establecer
un cambio esencial en el tratamiento de esta cuestion: lo ficticio puede ser
considerado simbolicamente real si resulta significativo para quien lo experi-
menta: “eres real para mi” (Blade Runner 2049, 01:26’), le dice Joi al replicante,
“quiero ser real para ti”.

La misma idea se manifiesta en la escena donde Wallace ha capturado a
Deckard e intenta comprar sus favores replicando a una nueva Rachel. Ante el
rechazo del viejo blade runner, Niander intenta hacerle dudar sobre la autenti-
cidad de su historia de amor, arguyendo que también pudo estar programada
por Tyrell: s Amor o precision matematica?” (Ibid., 2:12’30”), pero Deckard
responde de manera rotunda: “Sé lo que es real” (2:12:46’). Observamos cémo
el discurso de la hiperrealidad (Baudrillard, 1978), del engafo como forma de
manipulacién social’®, no es vélido como prevencién o proteccion, sino que
es utilizado como estrategia del villano. A Wallace le interesa que el replicante
relativice al maximo sus experiencias vitales, que crea que nada es verdad, por-
que asi puede venderle un nuevo producto y seguir controldandolo. Villeneuve
vincula de esta manera el relativismo radical, elogiado por Baudrillard como
rasgo definitorio delaposmodernidad, con el consumismo, entendidonocomo
opcidénemancipadorasinocomo participedelaopresion. Deestamanera, Blade
Runner 2049 manifiesta un cambio esencial enla manera de tratar esta cuestion
desde la obra original.

Asi, el guion de Blade Runner 2049, en vez de arrojarnos de nuevo ante la
idea de que la realidad no eslo que parece, nos induce a valorar el significado
de esa apariencia y a diferenciar no ya entre lo que es real o simulado, sino

16 Presenteen Blade Runnerytanrecurrenteen otras peliculas especialmente valoradas porla critica cinematogréfica
como Matrix, el Show de Truman (Niccol, 1998), Abre los ojos (Alejandro Amenabar, 1997).
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entre lo que es significativo para el sujeto o no'. Es real que Ka ame a su pa-
reja, aunque ésta haya sido creada de manera virtual, pero no es real el avatar
que (reproduciendo la imagen de ella) se encuentra al final en una pantalla
gigante. Al contemplarlo, el blade runner no siente la ilusion de recobrar a Joi
(lo que seria técnicamente fécil), sino el insondable dolor por la pérdida de
un ser al que nunca podra recuperar. Esa percepcion de unicidad que es capaz
de apreciar el replicante (y que es indistinta a la materia natural o artificial de
su pareja o de él mismo) es lo que le impulsa, en un salto cualitativo, a dotar
de sentido su vida y emprender una causa en la que cree: que es posible hacer
algo contra el determinismo con que vive y, al hacerlo, renuncia a su falsa vida
esclavizada y se convierte en alguien unico y “milagroso’, aunque él no haya
sido un humano nacido sino fabricado, como se confirma finalmente. Esta
actitud del personaje contrasta con el Deckard de Blade Runner, pues, ante
su condicionamiento, la reaccidn no es la de escapar de la realidad, sino de
intervenir y operar en ella desde sus propias limitaciones.

5.4. Delidealismo inmovilista ala participacion

Lamadurezquevertebraelhiloargumental de Blade Runner 2049 frenteasu
predecesora, representa el giro que la cultura viene experimentado desdela dé-
cadadelos90comoyahesefialadoalanalizarel cinedeaudienciasaescalamun-
dial (MarinRamos,2018). El contextosocialenel quese desarrollala peliculade
Villeneuve ha cambiado a peor: el control que ejerce ahora el lider creacionista
y megalomano a través de su poder tecnoldgico es aun mayor y se ha extendido
al ambito privado a través de nuevos productos virtuales. Sin embargo, el filme
muestra una evolucion esencial en la forma de afrontar los determinantes. El
idealismoescapistadel cinedelosanos70y80hadado pasoaunnuevo concepto
delibertad “intersticial” ala que sellega, no como escape de lo anterior ni como
sustitucion, sinoatravésdelaintegracion delo conflictivo como tinicaformade
avanzar en la postmodernidad (Vattimo, 1995; Marin Ramos, 2018) y edificar
sobre los intersticios de lo instituido una realidad alternativa.

Este giro enla forma de afrontarlo real ylo ficticio que se manifiesta como
rasgo definitorio del cine desde poco antes de su entrada al nuevo milenio,
va a coincidir histéricamente con la llegada de Internet y su manifestacion
va a hacerse mas evidente conforme la sociedad accede al uso de las redes
sociales y, a través de ellas, a un poder de intervencion sobre la realidad que
ha devastado el influjo de los tradicionales medios de comunicacién social'.
Elantiguo paradigmamediatico (emisor-receptor) hasido sustituido por otro
basadoenlaretroalimentacion deemirecs (Cloutier, 1973). Incluso, habria que

17 Unaidea que igualmente ya adelanté Christopher Nolan en Inception (Marin Ramos, 2018, p. 101).

18 Elanilisis comparativo entre estas dos peliculas puede servir para observarla evolucién y validez delos minuciosos
analisis que sobre los efectos perversos de los medios proliferaron en torno al estreno de Blade Runner (Schiller,
1974; Doelker, 1982; Wolf, 1987).
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plantearse hallar un término que diera cuenta de la complejidad adquirida
porlaactual audiencia-activa'®, pues, aunque diferenciada del profesional de
lainformacidn,

las audiencias no son ya esa masa uniforme, pasiva, aislada y, por tanto,
facilmente controlable por la Industria Cultural o por el poder politico o eco-
némico. En la sociedad telemdtica, la facilidad de acceso ala oferta y la satura-
cion informativa exigen una participacion al espectador, cuya interpretacion
y seleccion se constituye, por tanto, en un agente creativo de primer orden
(Marin Ramos, 2016, p. 163).

El énfasis que los nuevos medios de comunicacion ponen en el sujeto va
hacerse notar también en el tratamiento que desde la ficcion audiovisual se
hace de los avances cientifico tecnoldgicos en general. No se trata de ofrecer
una vision positivamente idealizada, pues no es ciega a los condicionantes.
Como ocurre en Blade Runner 2049, no cambia la percepcion del riesgo, sino
el modo de gestionarlo, y eso vaa observarse en el tratamiento que llevaa cabo
el filme de Villeneuve de la innovacion tecnocientifica, a saber, que ésta puede
ser positiva si se tiene en cuenta como se lleva a cabo.

5.5.Laedicion delos recuerdos

Solo un aspecto positivo ha salvado Blade Runner 2049 de los rebeldes
de Scott y es el amor entre Rachel y Deckard, que dio origen, en esta secuela,
ala posibilidad imprevista de un “milagro”, la mostracion, a través de su hija
nacida, de la humanidad de los replicantes, de la capacidad de poseer y dar
vida de forma auténoma al margen de su programacion artificial; algo que se
creiaimposible en Blade Runnery que se constituye en la brecha de un sistema
dirigido a impedirlo.

La figura de la doctora Ana Stelline? no solo se convierte en el foco de es-
peranza que inspira la rebelion de los replicantes, sino que opera en ese mismo
sentido desde dentro del sistema a través de su trabajo como ingeniera de re-
cuerdos (que realiza de forma auténoma para Wallace). A través de ella, Blade
Runner 2049 ofrece una vision positiva dela edicion sintética dela memoria por
sus consecuenciasemancipadoras no previstassiquiera porlaorganizacion para
laque trabaja. Anausasu propiaimaginacion (y por ello es consideradala mejor
ensulabor) paraimplantar recuerdos que humanizanalosreplicantesen vezde
subyugarlos, pues si uno tiene recuerdos auténticos, tiene respuestas humanas
reales. Una perspectiva que se ignoré en Blade Runner donde se aborda el tema
delaedicion de recuerdos exclusivamente con una intencion alienante.

19 Receptor, espectador, audiencia, oyente: obsérvese que los vocablos utilizados hasta ahora para designar al usuario
no profesionalizado delos medios de comunicacion sociales poseen una consideracion pasiva respecto al mensaje
que no da cuenta del comportamiento proactivo que empezé a desarrollarse desde la llegada de la telematica.

20 Hija de Rachel y Rick Deckard.

InMediaciones de la Comunicacién 2018 - VOL. 13/ N2 2 - ISSN 1510-5091 - ISSN 1688-8626 (EN LINEA) - MONTEVIDEO (URUGUAY) - 187-211

JULIO - DICIEMBRE 2018

2

INMEDIACIONES &

UNIVERSIDAD ORT
Uruguay

1



2

ESTHER MARIN RAMOS BLADE RUNNER, DE 2019 A 2049

JULIO - DICIEMBRE 2018

2

INMEDIACIONES &

UNIVERSIDAD ORT
U

En este personaje, Villeneuve ofrece una fusion entre ficcion y ciencia espe-
cialmente significativa. Una la vision trascendente que para él posee su propia
labor como cineasta (la capacidad de generar historias a través de imagenes) con
unatécnicade tltima generacion como eslamodificacion neuronal delamemo-
ria, ofreciendo un punto de vista integrador y positivo al respecto. Esta cientifica
y arquitecta onirica (al igual que Cobb y Ariadne en Inception) no solo se erige
como resistencia independiente al poder megalémano de las grandes corpora-
ciones, sino que ha generado la capacidad de dotar de vidaalos replicantes. Algo
quehace desde dosambitos distintos: el cultural (porlainspiracion que generasu
existencia) y el cientifico (a través de una edicion sintética que ha evolucionado
demaneraimprevista). Su participacion, entonces, vamucho masallade crearla
ingenieria de unos consoladores recuerdos que mantengan alos replicantesado-
cenadoscomosucediaen Blade Runner.Les otorgaun comportamiento humano,
convirtiéndose asi en la ‘gran madre’: una matriarca (ain no reconocida como
tal en la trama) que ha conseguido contravenir y superar el poder patriarcal de
Wallace a partir simplemente de su labor cientifica y su imaginacion.

La historia narrada en Blade Runner 2049 no esta lejos de ser llevada ala
realidad, las nuevas técnicas asociadas al ambito de la neurociencia permiten
en la actualidad conocer cémo funcionan ciertos aspectos de nuestro com-
portamiento y modificar selectivamente nuestro cerebro sin la utilizaciéon
de sustancias quimicas. En esta linea, se destaca el trabajo del Nobel Susune
Tonenawa, quien, a través de la optogenética?', ha conseguido transformar
recuerdos negativos por otros agradables (2014) o recuperar la memoria de
ratones con Alzehimer (2016). De momento, estos experimentos solo han
sido realizados en animales, pero han dejado la puerta abierta para el futuro
tratamiento en humanos de graves problemas psicoldgicos como la pérdida
de memoria, el estrés postraumatico y la depresion. Sin embargo, para que la
realidad siga el positivo retrato que lleva a cabo Villeneuve, faltaria afianzar
un aspecto decisivo: que el desarrollo de estos importantes avances no fuera
monopolizado por empresas que, sin los limites adecuados, acabaran contro-
lando un poder tan desmesurado como el de nuestras mentes.

5.6.Ingenieria genéticay transhumanismo

Laingenieria genética esta cada vez mds cerca de llegar al replicante de Bla-
de Runner o al transhumanismo de Gattaca (Niccol, 1997): seres humanos ge-
nerados artificialmente o modificados para albergar una menor probabilidad
de enfermar fisica o animicamente, una mayor inteligencia, condicion fisica e
incluso conciencia?. Hasta ahora, la inteligencia artificial ha sido tratada desde

21 Una técnica que permite la modificacion de neuronas y que consiste en la introduccion de genes exégenos que
codifican proteinassensiblesalaluzen ciertas células,de maneraque, através del uso delaluzsobre estas proteinas,
se puede estimular y controlar selectivamente la actividad neuronal.

22 Hoy la técnica mds prometedora para la modificacion del AND en embriones humanos se identifica con las
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la ficcién, especialmente preocupada por los peligros de tal avance, pero na-
die puede asegurar que, ante una mas que probable escasez de recursos a nivel
planetario como la narrada en las peliculas de nuestro corpus, no acabaramos
recurriendo a ella como tnica forma de garantizar la supervivencia delahuma-
nidad. Aunque ello supusiera, como sefiala el genetista Andrés Moya (2014),
crearotraespecie superioranosotros, capazde sacar mds provechodelaescasez.
Y en ese caso, sigue seialando Moya en referencia a Blade Runner, no deberia
sorprendernos esta historia de conflicto entre post-humanos y sus creadores,
pues también “nuestra especie resulté vencedora cuando, aparentemente, des-
plazo alos neandertales con los que llegd a coexistir” (p. 130).

Es probable que, como también muestra la citada pelicula de Niccol, el
ser humano tal y como lo conocemos hoy dia, con su fragilidad y debilidades,
fuera incapaz de competir ante la superioridad transhumanista y acabaramos
extinguiéndonos. Por eso el bio-ingeniero, adviertelanecesidad de reflexionar
sobre esta posibilidad y empezar a plantearse si estamos preparados para un
cambio detal magnitudysiseriamoscapacesdeengendrarhijosesencialmente
superioresanosotros,asabiendas de que eso pondria en peligro nuestra propia
supervivencia. En este mismo sentido, la descubridora del origen bioldgico,
Lynn Margulis, también piensa que debemos empezar a considerarlo artificial
como algo intrinseco a nuestra propia evolucion, pues incluso “las maquinas
suponen una de las mas recientes estrategias del ADN para el crecimiento, la
continuacion y la expansion de antiguas autopoiesis”(sf).

De momento, atin no disponemos del conocimiento necesario (aunque
si de las tecnologias) para considerar las consecuencias inesperadas que po-
drian darse de una mutacién de nuestra especie (Moya, 2014, p. 135). Pues,
aunque el control que pueda llevarse a cabo sea lo suficientemente riguroso
o definitivo, no debemos ignorar, que “el ente sintético es bioldgico y, por
ello, es susceptible de exhibir comportamientos inesperados, inimaginables”
(Moya 20164, p. 664). Por eso el bidlogo insiste en que ciencia y pensamiento
deben acompanar al unisono el desarrollo delas nuevas ingeniarias humanas
y explorar el monto de eventualidades que podrian llevar asociadas: ;la crea-
cioén de seres mds saludables aparejaria otro tipo de dificultades?, ;acabaria
revirtiendo en una superpoblacion o un necesario control de la natalidad?,
sestarian disponibles estas mejoras para toda la poblacién o solo para quien
pueda costedrselas?, spodriamos convivir con seres superiores a nosotros? o
slos limitariamos como hizo Tyrell para evitar la competencia? Estas pregun-
tas y muchas otras alimentan la produccion de la ciencia ficcion audiovisual
enlos prologémenos de unanuevaeraenlaque se vislumbra un hito evolutivo
dela especie humana, y nos ayudan a pensar sobre ella.

siglas CRISPR. Se viene practicando desde hace pocos afos, pero los resultados més convincentes se han dado a
través de un experimento publicado enla revista Nature, en 2017,y permite corregir en embriones enfermedades
hereditarias y su transmision a generaciones futuras sin inducir otras mutaciones ni inestabilidad en el genoma
(Mitalipov Shoukhrat, Juan Carlos Izpista y Jin-Soo Kim, 2017).
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5.7. Ciencia bajo control

De la vision sobre el mal uso que puede hacerse de la ciencia que aparece en
las dos peliculas analizadas, podemos sefialar el peligro que contrae la edicion
artificial de seres humanos bajo intereses u objetivos que no sean el propio ser
humano (Moya, 2016a), algo que sin la aplicacion de un control riguroso de la
iniciativa empresarial en este ambito seria imposible impedir. Pero también po-
demos hacernos una idea de las perniciosas consecuencias que conlleva dar un
paso tecnologico de talmagnitud que no estéacompanado delasuficiente ciencia.

En Blade Runner se puede observar que el test para evaluar la empatia delos
replicantes pierde sueficaciaenlosmodelos massofisticadosyquelascreaciones
de Tyrell han resultado fallidas en aspectos de vital importancia que requieren
laimplementacion a posteriori de estrategias como la introduccién de la obso-
lescencia enlos Nexus6 o, incluso, acudir a medidas externas ala propia ciencia
como la prohibicién de que los androides abandonen las colonias espaciales a
lasque hansido confinados. Enestesentido, el visionado de Blade Runner puede
servir paraadvertir sobre el caracter probatorio dela ciencia yla vulnerabilidad
delosavancestecnocientificos quesellevanacabo con demasiadavelocidad, an-
tesdeevaluartodaslasposibilidades. Y, deestamanera, también puede prevenir,
en definitiva, como indica Moya, sobre el peligro que entraia que la tecnologia
no se apoye en el conocimiento suficiente, de la ciencia suficiente.

A esterespecto, Blade Runner 2049, a diferencia de su predecesora, muestra
una clara diferenciacién entre el control procedente del Estado (personificado
en la jefa de Ka) y el empresarial liderado por Wallace. El primero acomete
sus desafortunadas medidas al servicio del “orden’, pero la corporacion que
construye a los replicantes esta en manos de un perturbado cuya ansia de per-
feccién y poder no tiene limites. Sin embargo, tampoco en este caso el filme es
capaz de ofrecer una imagen del gobierno como un organismo redentor de los
abusos mercantilistas. Villeneuve apuesta en cambio por el artista-cientifico,
personificado en la figura de la doctora Stellini, quien es auténoma tanto de
la administraciéon como de Wallace, en clara defensa de su propia condicion
como creador independiente. Ella es para el cineasta la principal agente capaz
desubvertirlosdesmanessociales. Unaideaquesibien puedetenerunabasede
verdad por el importante papel que hoy dia tiene la ciencia ficcién audiovisual
alahora de advertir sobre los perniciosos riesgos de un progreso sin control y
de proponer soluciones, resulta probablemente insuficiente para enfrentarse
al tsunami tecnocientifico que se avecina.

5.8.Joiylatecnologia virtual

El papel de Joi, la pareja hologréfica de Ka, aunque parezca residual, posee
una relevancia significativa ademads de resultar uno de los mas conmovedores.
A pesar delainexistente libertad quele permite su condicion de muneca virtual,
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el personaje adquiere una evolucion y autonomia (también milagrosas) que,
auspiciadaporel propio Ka, contribuyeadesarrollar el sentimiento amoroso del
blade runner,apesar del contexto deshumanizado al que esta sujeto. Su funcién
enlatramaeselmejorejemplo de queaquello que denominamos humanidad es-
tribaenlaformaenlaqueinteraccionamos conlos demas, independientemente
de con quién lo hacemos y de que su constitucion sea fisica o virtual (Jacinto
Choza, 2001). Ka podria haber abusado de Joi sin consecuencia alguna porque
conoce su total subordinacion y, en cambio, la trata siempre con al menos el
mismo amor y respeto con el que es tratado por ella. Y eso lo hace mas humano.
A través de esta relacion de amor con un sistema operativo, el filme de Vi-
lleneuve ofrece una vision especialmente rica en matices sobre las relaciones
virtuales nacidas de la era telematica (Turkle, 1997). La compasion de Ka, por
un lado, nos hace percibir el desequilibrio existente, la debilidad de Joi al no
tener autonomia propia; pero, por otro lado también, el enorme significado
que posee para el blade runner y en su transformacion. De esta manera ambi-
valente pero licida, la pelicula no defiende el uso de este tipo de relaciones o de
sistemas operativos, sino que de nuevo propone una forma enla que funcionar
humanamente a pesar de que los condicionamientos operen en contra. Como
enlapelicula Her (Jonze, 2013), el tratamiento delahumanizacion delo virtual
no dejadellevaracabo una critica delasoledad imperante en torno al protago-
nista y de su incapacidad para tener relaciones (ni reales ni virtuales) aunque,
através de Samantha, Theodore haya conseguido ser consciente del conflicto.
El punto de vista desde el que Blade Runner 2049 aborda la virtualizacion
nos ensena a mirar los cambios que suscita la electronica desde esa contrarie-
dad. En relacidn, por ejemplo, al importante uso que en la actualidad hacemos
de las redes sociales para relacionarnos, no son pocos los autores que indican
su potencial para cubrir necesidades relacionales, mejorar los procesos de
construccion e inclusion social (Christian & Fowler, 2010) o democratizacién
(Gilde Zuniga & Valenzuela, 2012). Pero, como indica Caldevilla, su beneficio
dependerd del uso que hagamos de estos recursos: “La gran mayoria de las
desventajas que observamos en las redes sociales depende en gran parte de las
intenciones y los criterios ético-morales del usuario” (2010, p. 66).

6. CONCLUSIONES

A través del analisis realizado de Blade Runner y su secuela se corrobora
la hipétesis de partida, a saber: que las mas de tres décadas que separan un
filme de otro han dado lugar a cambios significativos en el tratamiento de los
temas planteados. El alarmismo apocaliptico expuesto en Blade Runner ha
dado paso, en su secuela, a una vision mads licida y ambivalente de la gestion
del riesgo que supone el avance tecnocientifico. Se plantea la posibilidad de
que la experimentacion y la innovacién cientificas sirvan para humanizar e,
incluso, para salvarnos de las inercias mecanicistas del progreso, siempre y

InMediaciones de la Comunicacién 2018 - VOL. 13/ N2 2 - ISSN 1510-5091 - ISSN 1688-8626 (EN LINEA) - MONTEVIDEO (URUGUAY) - 187-211

ESTHER MARIN RAMOS

2

JULIO - DICIEMBRE 2018

INMEDIACIONES &

UNIVERSIDAD ORT
Uruguay

)



2

ESTHER MARIN RAMOS BLADE RUNNER, DE 2019 A 2049

JULIO - DICIEMBRE 2018

INMEDIACIONES &

UNIVERSIDAD ORT
U

cuando mantengan su independencia de las megaestructuras que con fines
privados son susceptibles de instrumentalizar al ser humano. Blade Runner
2049 argumenta que es posiblelograr en la practicalo que en Blade Runner era
irrealizable, y hacerlo desde dos ambitos: el personal, humanizando nuestro
comportamiento y nuestras relaciones, y el social, a través de una creacion
cientifica o artistica que vele por su integridad ética.

De modo que, aunque Blade Runner 2049 sigue revelando por unlado una
realidad incluso mas opresiva que en la pelicula de Scott, por otro, también
muestra un nuevo agente social, personificado en la figura de la ingeniera de
recuerdos, quevaaoperar (simbdlicaytecnologicamente) una transformacion
en el nuevo blade runner y en su sociedad. Los recuerdos implantados en el
replicante, en esta ocasion van a favorecer la emancipacion y no la alienacion,
como ocurria en Blade Runner. A través del personaje de la doctora Stellini,
Villeneuve ofrece unavision reparadora del tratamiento sobrelosavances cien-
tifico técnicos, haciendo confluir los dmbitos de la ficcién y la ciencia, lo que
convierteal filmeenunejemplo perfecto (tanto enlaformacomoenelmensaje)
delamanera positiva en que el cine de ciencia ficcién puede servir ala ciencia.

Esto no es 6bice para que la continuacion de Blade Runner siga dando cuenta
de las falencias de este campo sin los adecuados limites, pues alo largo dela cin-
ta queda claramente reflejada la advertencia senialada por el genetista Moya: la
existencia de una ciencia “que corre el riesgo de no ser ciencia y apartarse de ella
subrepticiamente” (2016a,p.663). Sinembargo, el énfasisse poneahoraenla posi-
bilidad deintervenir creativamente enlarealidad desdelaasuncion deloslimites,
sin pretender escapar de ellos; el problema entrela realidad yla ilusion se resuelve
igualmente en relacion al sujeto: lo artificial, virtual o ficcional puede adquirir un
valorrealenlamedidaen que resulta significativo. Y, en consecuencia, la cuestion
delohumano planteadaen Blade Runnercomounidealimposibleseabordacomo
una forma de operar: somos humanos en la medida en que nos humanizamos.

Por otrolado, se concluye también que el cine de ciencia ficcion puede con-
vertirse en uninmejorable adalid parala reflexion yla divulgacion social delos
avances cientifico tecnoldgicos. Las peliculas bajo estudio nos han posibilitado
abordar perspectivas completamente opuestas entre si sobre un mismo tema,
navegar por las practicas mas punteras de una gran complejidad de campos
como la neurociencia, la edicion genética, la teoria de la comunicacion social
ylatecnologia virtual y reflexionar sobre ellas desde la sociologia yla filosofia.

Se advierte que, para sacar el maximo provecho de esta funcion divulga-
tiva, seria conveniente que ésta se acompanase de un andlisis socioldgico que
contextualicelaobrayqueayudeaentenderlaideologia oculta trasla pelicula.
En este sentido, el problema mads recurrente consiste en considerar que toda
obra critica (y mds si ha sido cuidadosamente confeccionada) ensefa a abrir
los ojos a la realidad, cuando a veces bajo la aparente subversién, opera otra
ideologia que induce, como en Blade Runner, a mirar hacia un lugar ilusorio
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donde el monto emocional del autor nos conduce para protegerse de una
realidad que no puede soportar. A partir del conveniente desencriptado del
mensaje latente en las obras cinematogréficas, éstas se pueden convertir en
inestimables apoyos para la comunicacién social de un progreso tecnoldgico
que forma parte intrinseca del contexto en el que se gestala pelicula y que por
tanto acaba definiendo gran parte de sus argumentos.
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