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1. PRACTICAS Y DINAMICAS DE PANTALLA

Elpresente numero de InMediaciones dela Comunicacion abordaelterrito-
rio de la comunicacién audiovisual desde angulos y enfoques variados, como
corresponde aun objeto multiforme yde complejidad creciente. Unaevidencia
se afirma en las tltimas décadas: la sociedad y la cultura contemporaneas de-
penden cada vez mas de pantallas, y aunque la experiencia audiovisual no sea
la tinica actividad vivida ante o a través de ellas, ocupa un espacio y un tiempo
cada vez mds relevante. No hace falta mds que examinar la breve historia de
algunas aplicaciones de la sociedad de redes como Instagram, originada para
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un ambito fundamentalmente fotografico, pero rapidamente extendida hacia
lo audiovisual por sus vivos y sus historias, o el mas reciente y sintomatico fe-
némeno de TikTok, paraadvertirlasnuevasformasen curso. Esas experiencias
audiovisuales tejen un entramado tan envolvente e intrincado, tan dispuesto
a comunicar, expresar, disfrutar, utilizar o hasta padecer, como complejo de
inteligir.

Medios audiovisuales, plataformas, aplicaciones de redes sociales, todas
coexisten en un estado fluido, con intercambios y modulaciones reciprocas,
asumiendo nuevas materialidades y formas. El proceso de remediacion, esto
es,elmodo en que se producelaincorporacionylarepresentacion deun medio
en otro, detectado ya hace algunas décadas, es decisivo en esta configuracion
(Bolter & Grusin, 1999). Por ejemplo, YouTubeselanzé en 2005 tomando como
emblema el ya obsoleto tubo de rayos catodicos, con la promesa de la posibi-
lidad de emision por parte de cada usuario. Ofrecié un horizonte nuevo bajo
una consigna que evocaba a la vieja television: broadcast yourself. Pasé pronto
de ser, inicialmente, un reservorio global de clips de video de baja resolucién,
a constituir una plataforma de todo tipo de producciones, cuyas prestaciones
se extienden desde lo audiovisual a la musica y, al menos por un tiempo, a los
videojuegos. Si bien es un caso destacado, YouTube es uno de los tantos sitios
que convive con muchas otras plataformas y aplicaciones audiovisuales, im-
posibles de enumerar aqui, pero que todos reconocemos en nuestro dia a dia.

;Como hemos llegado a esta situacion, configurada por fenémenos tan
reconocibles como complejos de desentrafiar? Por cierto, atin vemos peliculas,
prendemos los televisores, almacenamos archivos audiovisuales en soporte
fisico, y paralelamente nos conectamos a plataformas de streaming media y a
las redes sociales. Tecnologias, aparatos, soportes, formas y contenidos se su-
ceden y negocian, entre ellos y con nosotros. No obstante, seguimos diciendo
“cine’, “television”, “video”, “peliculas” (aunque ya no haya ninguna pelicula
fisica en juego), “rodaje” (aunque nada ruede en el interior de una camara),
y asi podriamos seguir. Lo que permanece son los términos, las identidades y
el reconocimiento de cierto tipo de experiencias, mas que de los propios me-
dios especificos. Por ejemplo, eso que designamos cine es hoy, ante todo, una
experiencia reconocible, un punto de encuentro mas que una entidad tecno-
légicamente definida. Y estas experiencias mutan, se remedian y relocalizan
(Casetti, 2015).

Por supuesto que hubo épocas donde lo audiovisual se centraba en expe-
riencias centralizadas, altamente localizables en el tiempo y en el espacio, cuya
actividad estaba codificada en términos sociopsicologicos: se trataba de ir al
cine. Nétese que el cine era no solamente el nombre de una nueva forma de
experienciaaudiovisual, sinotambién elmodo dedesignarallugar fisicodonde
seveianlas peliculas. En ese tiempo pionero, el dela primeramitad del siglo XX,
la invencion puesta en marcha a fines de la centuria anterior habia prendido
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en el tejido social a escala planetaria. El imperio del cine fue indiscutido hasta
la culminacién de la Segunda Guerra Mundial. El espectaculo cinematogra-
fico model, con relaciones estrechas con la prensa escrita, la joven radio y el
omnipresente entorno de la musica grabada, un intrincado panorama medial
que la incorporacion de la television haria bastante mas complejo a partir de
los afios 50. Se abri6 entonces un mundo de dos pantallas coexistentes, aquella
enorme que aguardaba en las salas oscuras, y otra mds pequeria, que irradiaba
sus imagenes desde los televisores hogarefios. Ese fue el escenario abierto y
preponderante durantela segunda mitad del siglo XX; durante esas décadaslas
pantallas hogarefias se multiplicaron y, con el tiempo, llegaron a ocupar varios
espacios en cada casa.

Hacia los afios 80, esas dos pantallas ofrecian una vinculacién renovada:
con las imagenes electronicas, por entonces analdgicas, también aparecieron
nuevos elementos para multiplicar las experiencias audiovisuales de manera
exponencial. Los sistemas de TV por cable junto a ciertos adminiculos como el
control remoto, fundamentales para acceder a la mayor oferta de sefiales, mas
otros aparatos conectables con los televisores, como las videograbadoras o las
primeras consolas dejuego, hicieron deloaudiovisual un campodeactividades
emergentes que modelarian la percepcion y la sensibilidad de generaciones.
El presunto combate a muerte entre el cine y la television, mas imaginado por
facciones teoricas y especialistas embarcados en estudiar solo una parte del au-
diovisual en marcha, identificados algunos con los Film Studiesy otros con los
Media Studies,no eratal. Laverdaderarelacién entre el cine yla television, lejos
de ser rivalizante, incluy6 tempranas transacciones, negociaciones y repartos
jurisdiccionales: el campo de las teleseries, las viejas peliculas del cine sonoro
repetidas durante décadas enteras por la television, la neotelevision por cable y
el mercado de los videocasetes, que ampli6 la recepcion cinematografica mas
alladelasalayantesdesullegadaalaemision televisiva, daban clarassenialesde
unsistema cuya consolidacién dependia de unarealimentacion sinérgica. Dos
décadas mas adelante, al atravesar los ultimos afios del siglo XX, el ecosistema
audiovisual ya habia integrado una tercera pantalla, propia del umbral digital:
soportesdigitales e Internet mediante, la experienciaaudiovisual socavo viejas
especificidades y se hizo aun mas fluida (Marchessault & Lord, 2008).

Elimaginario digital, con su capacidad hibridante y contaminante (su con-
dicién viral, tal como lo designara popularmente el término consagrado), se
revel6 como una fuerza que trastocé y multiplico el entorno audiovisual, en
sentido amplio. Afectd a las formas de producir, de distribuir y de contactarse
con lo audiovisual. Se trataba de algo que no era solamente una cuestion de
nuevas imagenes, sino que se relacionaba con un nuevo régimen de lo visible
y lo audible, mediado en formas cada vez mas proliferativas y cambiantes. Las
pantallas del presente se han convertido en interfaces de experiencias audio-
visuales que se desprenden de su pertenencia a un marco, soporte o aparato
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concreto. Las plataformas audiovisuales no dependen de su instalacién en un
solohardware determinado, sino que suarquitecturainformatica seadaptaaun
conjunto de configuracionestécnicas, aptas parainstalarseenun Smart TV, una
computadora, unatabletaounteléfonomovil. A finesdel sigloanterior, el artista
ytedrico LevManovich (2005) planteaba quelos nuevos medios poseian unlen-
guaje emergente. El pensaba no en un lenguaje consolidado, con una gramatica
prescriptiva, sino que advertia el potencial de un lenguaje poético, propicio a
la invencién permanente. Pero una década después, indagando lo ocurrido a
comienzos del nuevo siglo, Manovich (2013) prefiri6 desplazar la atencion de
las definiciones mediales tradicionales hacia unanuevaera, donde el software y
las aplicaciones ya imponian otras dindmicas y otras reglas de juego. La misma
idea de medios audiovisuales es carcomida por una gama de aplicaciones tan
cambiantes que, jugando con las metaforas del mundo organico, pueden ser
consideradas como especies mediales, con un gran potencial evolutivo.

Laexperienciaactual delacomunicacion audiovisual esunaamalgamade
tradiciony transformacion, queincluso exige no tomaralinicio del cine como
un punto de partida, sino como una encrucijada en unasucesion y entramado
de practicas de pantalla que recoge espectaculos, relatos e imagenes de siglos
precedentes. Asilo entendié Anne Friedberg (2009) cuando ligé al sistema de
representacion renacentista con las pantallas de las computadoras actuales
en su libro The Virtual Window: From Alberti to Microsoft. La superficie de
un lienzo, la pantalla de cine, los tubos de rayos catodicos, hasta llegar a los
displays planos de pequefio formato que utilizamos en nuestras manos, los
monumentales que se despliegan en los espacios ptblicos urbanos o los que
instalamos, capacidad de consumo mediante, en nuestras casas. Sin ser pro-
tagonista central, el cine, acaso por la extensa historia y las intensidades que
comportalafrecuentacion de sus producciones, es aiin un punto de referencia
ineludible y subsiste renovado, mas alld de la obsolescencia de la tecnologia
puesta a punto por los hermanos Lumiere y sus competidores de finales del
sigloXIX (Albera & Tortajada, 2010). Pero durantelas tiltimas décadas, el cine
ha atravesado procesos multiplicadores y metamorficos que, bajo las carac-
teristicas de lo expandido —término utilizado sincrénicamente en América
y Europa desde los afios sesenta-, le permite persistir mas alla de la vigencia
del soporte y el aparato filmico, y no ha dejado de incidir en su remediacién
a través de otras materialidades de la comunicacion (Shaw & Weibel, 2003;
Rees, 2010).

Ya instalado en el siglo XXI, el cine, desafiado por las experiencias au-
diovisuales de un mundo en el que conviven pantallas de sala, proyeccio-
nes hogarenas, visualizaciones portatiles y ubicuas a través de dispositivos
moéviles y computadoras, reclama la atencion no de sus especificidades, sino
delos procesos de convergencia medial y de una dindmica de pantallas (Pan-
tenburg, Rohtohler &Koch,2012). Algosimilarsucede conellegado delavieja
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television, al menos como invencién tecnolédgica que tiene la aspiracion de
transmitir las imagenes producidas con la sincronicidad de la comunicacion
telefonica. En ese sentido, incluso nuestros actuales intercambios por Zoom,
Skype o Meet tienden lazos con las utopias decimonoénicas que impulsaron la
invencién de lo televisivo.

InMediaciones dela Comunicaciénhareunido,atravésdeunaconvocatoria
signada por el triptico compuesto por las tradiciones, las transformaciones y
las proyecciones del territorio audiovisual, un conjunto de articulos, resefias y
entrevistas que buscan seguir pensando algunas delas cuestiones cruciales que
atraviesan su contemporaneidad. La revision de trayectorias histdricas desde
perspectivas contempordneas, el examen riguroso de los actuales procesos de
transformacién medial ylaevaluacion delas proyecciones de un campo audio-
visual de expansion y complejizacion creciente son los rasgos que caracterizan
al conjunto de los textos seleccionados.

2. CARTOGRAFIAS, PERSPECTIVAS, PROSPECTIVAS

Empecemos a dar cuenta de este nimero de InMediaciones de la Comuni-
caciénhaciendoreferenciaalasentrevistasrealizadasa dos destacadosreferen-
tes de la investigacion, la docencia y la escritura sobre el cine y el audiovisual
latinoamericano, cuya produccidn se extiende a escala global. Los estudios
del brasilenio Ismail Xavier se han constituido, desde los afios setenta del siglo
pasado, en una obra de consulta obligada, no sélo en lo que respecta al estudio
del cine de su pais, sino también por sus decisivas incursiones en el campo de
la historia y la teoria cinematografica, especialmente sobre los conceptos de
modernidady contemporaneidad (Xavier, 2008, 2013). El investigador paulis-
ta es un interlocutor clave para pensar y apreciar el estado del conocimiento
sobre el cine y lo audiovisual en la region. De alli que el didlogo mantenido
sea un gran aporte para repensar la trayectoria de los estudios sobre el cine, el
impacto delarevolucién digital yla creacion de nuevas perspectivas de trabajo
en generaciones recientes. Las ideas de nacién y de modernidad en el cine, el
ascenso delos estudios comparatistas ylos desafios que comporta en el ambito
audiovisual, junto al surgimiento y la instalacién de los nuevos medios, son
contemplados por una mirada tan atenta a la visién de conjunto como a la
percepcion del matiz relevante.

La segunda entrevista, realizada a Jorge La Ferla, tedrico, artista y curador
argentino cuyaactividad, desdehacealmenos cuatro décadas,sehaconvertido
en una referencia ineludible al momento de comprender las transformaciones
delexpandidoterritorio audiovisual, ofrece unaentradareflexiva paraanalizar
los pliegues de la tradicion filmica, la electrénica y lo digital. Articulando las
propuestas de artistas e investigadores claves para la intelecciéon de las me-
tamorfosis mediales en marcha, que afectan el campo del arte, el disefio y la
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comunicacion, La Ferla plantea una agenda urgente ante el vortice audiovisual
del presente: “El futuro del cine digital, como la pospandemia, es hoy”. En los
planteos realizados, como ocurre en su libro Cine (y) digital (La Ferla, 2010),
no solamente se delinea un panorama analitico, sino que también se esboza la
propuesta de una politica de lasimdgenes contraria ala absorcion totalizadora
propuesta por lalogica mercantil-espectacular.

Ambosentrevistados dejanadvertir, en susrespuestas, ciertosmodos com-
partidos de comprender algunas tradiciones centrales del cine ylo audiovisual
en el siglo XX y las renovaciones tedricas que, desde una perspectiva contem-
poranea, han permitido analizar los cambios actuales. Ademas coinciden en
la mencién imprescindible de algunas ideas del extranado colega y amigo Ar-
lindo Machado, quien fallecié en 2020 y cuya obra fue pionera en el estudio
del entorno audiovisual expandido, como lo demuestran sus libros: Pre-Cine
y Post Cine (2015), El paisaje medidtico. Sobre el desafio de las poéticas tecnolo-
gicas (2009a) y El sujeto en la pantalla. La aventura del espectador, del deseo a
la accién (2009b). No es azaroso que su mencion conecte a dos entrevistados
de distinta procedencia, pertenencia y trayectoria en el estudio del cine y la
produccién audiovisual, dado que en ello es posible advertir un signo mas de
los intercambios y la necesidad de adopcidn de perspectivas transversales que
Machado fue experto en delinear.

3. EXPANSIONES Y METAMORFOSIS

Enelcomienzo delaseccion Articulos, el trabajo de Santiago Marino, titu-
lado “Audiovisual ampliado argentino. Regulacién y mercado en el gobierno
de Cambiemos” (2015-2019)”, nos propone seguir y examinar las paradojas
planteadas en torno del desarrollo tecnolégico yla estrategia regulatoria lleva-
daadelante por el gobierno del entonces presidente argentino Mauricio Macri.
En tal sentido, Marino plantea que bajo la propuesta general de promover la
convergencia y multiplicar las opciones audiovisuales, el despliegue de me-
didas adoptadas en esos cuatro anos hizo que avanzara una concentraciéon
creciente fundada en el privilegio de decisiones de mercado. El articulo pro-
gresa a partir de la proposicién conceptual de pensar un espacio audiovisual
ampliado, donde el tradicional reparto del campo audiovisual en una seccién
de medios continuos, fundados en la sincronicidad entre emisioén y recepcion
(comolaradioylatelevisién), y discontinuos, basados enla diferencia tempo-
ral entre publicacién y consumo (como el cine y el video), se ven radicalmente
cuestionados. Las politicas comunicacionales, las tendencias del mercado y el
intento de redisefar el entorno audiovisual argentino en términos de negocios
audiovisuales son los ejes centrales trabajados por Marino en base a una in-
vestigacion multidimensional sostenida por el procesamiento de abundantes
datos cuantitativos.
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La concepcidn de un espacio audiovisual ampliado también es, desde su
mismo titulo, el punto de partida del articulo escrito por César Mora Moreo,
Alessandra Puccini Montoya y Enrique Uribe Jongbloed. En “De los medios a
la convergencia. Laformacion del espacio audiovisual ampliado en Colombia’,
la sincronicidad entre los procesos mediales convergentes y la centralidad de
las politicas gubernamentales, que entienden a la convergencia fundamental-
mente como la ampliacion del mercado audiovisual, es examinada bajo una
perspectiva histdrica y analitica que ensaya un intento de periodizacion del
campo audiovisual colombianoy, al igual que Marino, establece algunaslineas
de analisis sobre el proceso de concentracion que ha tenido lugar en la produc-
cion, la distribucién y el consumo.

Por su parte, en “Incertidumbre, disgregacion y condicion humana en
los relatos de la filmografia apocaliptica y posapocaliptica del siglo XXTI7,
Silvina Caleri examina las particularidades de las narrativas en pantalla
que despliegan un imaginario catastréfico, no a la manera del apocalipsis
tradicional provocado por una fuerza divina, sino aquel que es desatado
por lahumanidad misma. La autora recorre una amplia variedad de relatos
audiovisuales contemporaneos en su comun delineamiento de un apoca-
lipsis autoinfligido, y en los que no toda la humanidad sucumbe, aunque
aquellos que sobreviven lo hacen en territorios de desolacién irresoluble.
Como ocurre en la imaginacién propia del campo dela ciencia ficcién en el
que se inscribe gran parte de la filmografia analizada, los interrogantes se
redirigen, mediante la presencia delo fantastico y, también, del tratamiento
realista y reflexivo dela devastacion humana, hacia cuestiones muy concre-
tas dela existencia que le toca atravesar a sus espectadores y se delinea como
rasgo de la contemporaneidad.

En el cuarto articulo, titulado: “Una aproximacion al analisis audiovisual
y narrativo de la pelicula Roma”, Isaac Ledn Frias elige la estrategia del analisis
cinematografico ala hora de profundizar la mirada sobre la premiada obra de
Alfonso Cuardn, al que enriquece con aproximaciones cercanas al neoforma-
lismo y del que extrae una panoplia de sentidos que refieren a los subsistemas
estilistico y narrativo del film. Asimismo, La propuesta de Ledn Frias permite
acercarnosalaconfluenciaentrela pantalla cinematografica ylatelevisiva, algo
queenelcasode Romaseexponeapartir delaintervenciondela plataformaau-
diovisual Netflixenla escena del cine de autor contemporaneo: un caso pilotode
laexpansion delo cinematografico a una experiencia audiovisual relocalizada.
Expansion que no solamente afecta a sus circunstancias de consumo, sino que
comporta un particular despliegue de la primacia del espacio cinematogrdfico
en el relato cinematogrdfico.

En “El problema politico-ontologico de la imagen digital. La herencia del
cine ensayo como forma de resistencia subjetiva’, Gustado Celedén aborda los
aspectos estéticos, politicos y ontoldgicos de la creacion audiovisual contem-
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poranea. Remarca una dimension clave de la realizacién audiovisual digital
crecientemente hegemonica: su arquitectura fundada en algoritmos que hacen
del lenguaje un asunto de programacion en sentido amplio. No solamente se
trata de hacer operar mediante un software, sino de modelar y conducir sujetos
programables. Elautor advierte, apelando a una concepcion delenguaje que re-
miteasuacepcion masrigida, en tanto sistema de signos prefijados, que en estas
circunstancias acecha un proceso de des-subjetivacion que sdlo puede comba-
tirse por medio de un acto de subversion semiotica. Es decir, desprendiendoala
experiencia audiovisual de su codigo intrinseco. Celedén tomalas experiencias
del cine ensayo como factor clave de esa lucha por un sentido abierto, que no es
sino un aspecto mas del combate por la subjetivacion.

El acercamiento ontoldgico es también escogido como punto de partida
por Patricia Bernal Maz en su articulo “El hombre hibrido. El fantasma de la
inmortalidad en las narrativas audiovisuales y publicitarias”, que toma a un
relato documental y a una serie de cortos publicitarios para examinar ciertos
espectros que se extienden sobrelas pantallas, atravesando géneros y discursos
presumiblemente diferentes. Lanocion de hibridacion, frecuentemente acudi-
daenlosestudios contemporaneosalreferiramedios odiscursos, se centraaqui
en la constitucién del propio sujeto como entidad hibrida. La dimensién del
cuerpoydeuna percepcion corporizadaen el espectador tiene enlaactualidad
una importancia creciente (Casetti, 2015; Gallese & Guerra, 2019), algo quela
autora examina, a través de los casos analizados, en su relacion con el paso del
tiempo y la mortalidad.

Finalmente, el niimero se cierra con dos resefas bibliogréficas dedicadas
a un par de libros que constituyen una muestra cabal del espectro tematico al
que se consagra esta publicacion de InMediaciones de la Comunicacién. En su
resena de Al margen del tiempo. Deseos, ritmos y metdforas en el cine argentino,
libro de Julia Kratje publicado en el afio 2019, Paz Escobar nos invita a recorrer
un innovador estudio en el que confluyen ideas y politicas de género, apro-
ximaciones desde la teoria estética y el analisis cinematografico a la hora de
comprender y reflexionar sobre las modulaciones poéticas del cine argentino
actual que ponen en tension ciertos regimenes de visibilidad androcéntricos.
Entalsentido, Kratjeentiende quesiel cine esunarte del tiempo, cabe entonces
explorar las temporalidades propias de los discursos que, oponiéndose a un
ordenamiento opresivo —dispuestos porlaheteronormatividad ylasexigencias
productivas del capitalismo-, exponen otros modos de experienciay, también,
de resistencia, tal como se puede derivarse de la aproximacion realizada a los
films analizados.

La ultima resenia, escrita por Cecilia Lacruz, se detiene en Transiciones de
lo real. Transformaciones politicas, estéticas y tecnoldgicas en el documental de
Argentina, Chiley Uruguay,unlibro de 2020 editado porlainvestigadoraargen-
tina Paola Margulis. Lalocalizacién ylaaproximacion delos distintos articulos
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quecomponenestelibro, centrado en el documental politicoargentino, chileno
yuruguayosobrelosprocesosde justicia transicional posterioresalasexperien-
cias autoritarias vividas en los paises mencionados, ofrece ademas un capitulo
dedicado al problema del archivo y el rescate y la disponibilidad de este tipo
de producciones documentales. Asimismo, las dilucidaciones propias de cada
uno delos trabajos reunidos dejan entrever un entrelazado donde actdan cier-
tas conexiones epistémicas: sin rehuir el necesario debate, es posible observar
como se entrama desde la academia un esfuerzo colectivo en el que convergen
perspectivas asociadas al arte, al disefio y la comunicacién. Por otra parte, la
atencidn consagradaalasincidencias delos cambios tecnoldgicos, las estéticas
ylas poéticas pueden ser considerados, junto a la dimension politica del relato
documental, como cuestiones posibles de ser ligadas alaintervencion artistica
yla transformacion del mundo, algo con lo que la experiencia audiovisual esta
intimamente imbricada.
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