Imadgenes, archivo

y memoria

Digitalizacion dela obra dela artista Maria Izquierdo

Images, archive and memory

Digitization of the artwork of artist Maria Izquierdo

Imagens, arquivo e memoria

Digitalizacdo da obra da artista Maria Izquierdo

p LILIANA ELVIRA MOCTEZUMA

elvira.moctezuma@iceoaxaca.edu.mx - Oaxaca de Juarez -
Universidad Auténoma Benito Judrez de Oaxaca, México.

ORCID: https://orcid.org/0009-0000-6741-8346

» ABRAHAMNAHON

abraham.nahon@gmail.com - Oaxaca de Juarez - Universidad
Auténoma Benito Judrez de Oaxaca, México.

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-1997-7298

COMO CITAR: Moctezuma, L. E. & Nahon, A.
(2024). Imégenes, archivo y memoria. Digitaliza-
cién dela obra delaartista Maria Izquierdo. InMe-
diaciones de la Comunicacion, 19(2). DOI: https://
doi.org/10.18861/ic.2024.19.2.3770

Fecha de recepcion: 20 de mayo de 2024
Fecha de aceptacion: 20 de noviembre de 2024

DOI: https://doi.org/10.18861/ic.2024.19.2.3770

RESUMEN

El articulo reflexiona acerca de las implicaciones
que tiene la digitalizacion de los archivos en tanto
parte de la memoria material e histdrica, en parti-
cular enlo referente alas imagenes y alas personas
que las produjeron. En tal sentido, se hace refe-
rencia a la experiencia del Fondo Maria Izquier-
do, archivo preservado, resguardado y difundido
por el Museo de Arte Moderno en la Ciudad de
Meéxico que ha servido para indagar en la obra de
la pintora Maria Izquierdo, una de las mujeres ar-
tistas mexicanas que participaron en el entramado
cultural posteriorala Revolucion Mexicana (1910-
1917). El articulo repone la participacion que tuvo
Izquierdo en proyectos culturales de la época y su
marcado compromiso social y politico. Asimismo,
elaccesoal Fondo Maria Izquierdo permitié ahon-
darensupropuestacreativayrepensarellugardela
preservacion archivistica que ha abierto la digitali-
zacion, lo cual genera nuevas posibilidades y retos
parael conocimiento dela culturavisual mexicana.
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ABSTRACT

The article reflects on the implications of the digitiza-
tion of archives as part of the material and historical
memory, particularly with regard to the images and
the people who produced them. In this sense, refer-
ence is made to the experience of the Maria Izquierdo
Fund, an archive preserved, safeguarded and dissemi-
nated by the Museum of Modern Art in Mexico City,
which has served to investigate the work of the painter
Maria Izquierdo, one of the Mexican women artists
who participated in the cultural framework after the
Mexican Revolution (1910-1917). The article reviews
Izquierdo’s participation in cultural projects of the
time and her marked social and political commitment.
Likewise, access to the Maria Izquierdo Fund made it
possible to delve deeper into her creative proposal and
to rethink the place of archival preservation opened up
by digitalization, which generates new possibilitiesand
challenges for theknowledge of Mexican visual culture.

KEYWORDS: images, archive, memory, women, visual
arts.

RESUMO

Oartigoreflete sobre asimplicagoes da digitalizagdo de
arquivos como parte da memoria material e historica,
particularmenteemrelagdoasimagenseas pessoasque
as produziram. Neste sentido, faz-se referéncia a expe-
riénciado Fundo MariaIzquierdo,arquivo preservado,
protegido e divulgado pelo Museu de Arte Moderna
da Cidade do México que tem servido para investigar
a obra da pintora Maria Izquierdo, uma das mulheres
mexicanasartistas que participaram dasatividades cul-
turais apos a Revolugao Mexicana (1910-1917). O arti-
go relata a participagao que Izquierdo teve em projetos
culturais da época e seu marcante compromisso social
e politico. Da mesma forma, o acesso ao Fundo Maria
Izquierdo permitiu-nos aprofundar na sua proposta
criativa e repensar o lugar de preservagao arquivistica
que a digitalizagdo abriu, 0 que gera novas possibilida-
des e desafios para o conhecimento da cultura visual
mexicana.

PALAVRAS-CHAVE: imagens, arquivo, memdria,
mulheres, artes visuais.
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1. INTRODUCCION

En México, la participacién delas mujeres enlas practicasartisticas tuvo su
primerauge durantela primeramitad delsigloXX. Aunque muchasdeaquellas
artistas y su obra han sido estudiadas, esto es minimo silo comparamos con
sus colegas hombres, por lo que aun es necesario proponer metodologias y
perspectivas que nos permitan acercarnos y recrear sus historias de maneras
novedosas. Bajo esta premisa, se desarrolla la investigacion doctoral “Autorre-
presentacion femeninaenlasartes visuales en México (1920-1953)”-realizada
por Liliana Elvira y dirigida por Abraham Nahdn'-, la cual nos ha llevado a
acercarnosaalgunosarchivosdocumentales e historicos resguardados porins-
tituciones publicas. En este caso, nos enfocaremos al Fondo Maria Izquierdo,
preservado en el Museo de Arte Moderno (MAM) en la Ciudad de México. En
particular, nos centraremos en laimportancia del archivo como un medio para
el resguardo de la memoria y las tensiones que surgen a partir de la transicion
desumaterialidad aladigitalizacion, asi comolas perspectivas e implicaciones
que esto pudiera tener en un futuro parala investigacion ylas artes. Para ejem-
plificar, se mostraran algunas imagenes que muestran como este acercamiento
einterpretacion del archivo nos brindan luces parala investigacion del archivo
desde el anilisis de la cultura visual.

Como antecedente histdrico, es importante recordar que en la primera
década del siglo XX estall6 la Revolucion Mexicana (1910-1917), un proceso
que acabo conlos mds de treinta afios en el poder de Porfirio Diaz (1876-1911)
y propici6 cambios culturales y sociales que se reflejaron en las practicas ar-
tisticas, entre ellas las artes visuales. El proyecto revolucionario radicalizé la
demandaqueproponiareemplazarlosestaindares europeizantes que primaban
en el campo artistico mexicano y permitio la emergencia de una perspectiva
creativa sostenida en una postura politica de caracter colectiva y social que
buscara integrar elementos del diverso contexto cultural. Los brillos de una
modernizacion que habia enfatizado la idea de “orden y progreso” ocultaban
lainequidad generada yla represion ejercida durante el periodo porfirista. En
el caso delas mujeres, aunque desde el siglo XIX contaron con ciertos espacios
de instruccién artistica e incluso participaron en algunas exposiciones artis-
ticas (Garcia, 2010), la efervescencia cultural posrevolucionaria les permitio
estudiar y participar activamente en el medio artistico mexicano, aunque no
exentas de problemas y obstaculos.

Durante la década delos afios 20, el nuevo gobierno mexicano empezd un
proceso de reformas institucionales que buscd instalar los ideales del nuevo
modelo de nacién que se estaba gestando. Gracias ala iniciativa yla gestion del
abogado, filosofo y politico oaxaquefio José Vasconcelos se creo la Secretaria
deEducacién Publica (SEP), desdelacual seimpulsaron proyectosartisticosde

1 Valeaclarar que el articulo se elabor en base a dicha investigacion, realizada en el marco del Doctorado en Edu-
cacion, Arte y Cultura de la Universidad Auténoma Benito Judrez de Oaxaca, México.
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gran relevancia, siendo el muralismo el mas notable y reconocido tanto a nivel
local comointernacional. Asimismo,laantigua Academiade San Carlosse con-
virtié en la flamante Escuela Nacional de Bellas Artes (ENBA) y se fortaleci6
un proyecto de Escuelas de Pintura al Aire Libre (EPAL), con las que se buscé
sacar al estudiantado de las aulas, crear un arte nacional y que las personas de
distintos origenes sociales y geograficos pudieran recibir educacion artistica.
Fue en ese contexto que algunas mujeres comenzaron a ejercer como pintoras,
grabadoras, escultoras y fotografas.

Sibiensehahechounesfuerzoporrescataryestudiarlas practicasartisticas
de aquellas mujeres que participaron activamente de esa experiencia posrevo-
lucionaria —como es el caso de Frida Kahlo-, muchas de ellas aiin permanecen
excluidas o son nombradasal margen, sin darles sulugar dentro del proceso de
transformacion artistica que se vivia en ese momento, impidiéndoles alcanzar
el mismoreconocimiento que sus pares varones. Deallique seade sumaimpor-
tancia paralos estudios interdisciplinarios conocer el papel de estas mujeres en
ladifusion, ladocenciayla creacion dehechosartisticos y politicos, algo que se
ha empujado desde una perspectiva feminista.

Como se menciondanteriormente, enestearticuloahondaremosenel caso
de Marifalzquierdo (1902-1955), una artista que durante su vida gozé de cierto
reconocimiento y quien tuvo un papel relevante en los movimientos y debates
artisticos que tuvieron lugar en las décadas posteriores a la Revolucion Mexi-
cana. En particular, nos enfocaremos a la importancia que ha tenido para el
estudio desuviday obrael resguardo, la conservacion, la difusién yla posterior
digitalizacién de los documentos, correspondencia, material hemerografico,
fotografias e imdgenes que conforman el Fondo Maria Izquierdo que desde el
afno 2005 realiza el MAM en la Ciudad de México gracias ala gestion de su hija
AuroraPosadasIzquierdoyelentonces Instituto Nacional de Bellas Artes —hoy
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura (INBAL).

En ese marco, buscamos reflexionar acerca de las implicaciones que tiene
la digitalizacion del fondo documental perteneciente a una artista, quien en
vida compil6 y organizé la mayor parte de los componentes de este archivo,
pero que ahora es posible consultar gracias a que se encuentra en su mayor
parte categorizado y digitalizado por el MAM de México. De este ejercicio
surgen cuestiones acerca de lademocratizacién del conocimiento mediantela
preservacionarchivistica; sielhecho de digitalizarlo posibilitalarealizacién de
nuevas investigaciones y practicas artisticas; y, por ultimo, si esto contribuye a
ampliar el acervo de la cultura visual mexicana.

2. ANTECEDENTES Y CONSIDERACIONES METODOLOGICAS

Para acercarse ala obra de las artistas, como en el caso Maria Izquierdo, es
importante considerar las investigaciones que se han realizado en torno a su
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periodo historico —en este caso el de la posrevolucion mexicana- y encontrar
aquellos estudios alos que se refieren; pero también es relevante indagar en sus
archivos para encontrar nueva informacion y materiales que han sido poco o
nada difundidos. Aunque la bisqueda yla consulta de los archivos representa
un reto dadas las dificultades de acceso y las condiciones para su consulta,
los documentos e imagenes ahi contenidos son una fuente indispensable para
acercarnosyahondarenlas practicasartisticasyel contexto deaquellas mujeres
dedicadasala creacion.

Indagar en los antecedentes y en el contexto historico es relevante para
situar una época, sin dejar de lado la necesidad de replantear los estudios del
arte que vayan mas alld de rescatar algunos nombres e integrarlos a lo que ya
se han escrito; autoras como Linda Nochlin (1971), Griselda Pollock (2010),
Roszika Parker (1981) y Eli Bartra (2003) han hecho criticas alas revisiones de
la historia del arte y han exhortado a acercarse a las précticas artisticas de las
mujeres desde distintas metodologias y perspectivas que permitan entender
su produccion artistica, asi como su contexto sociopolitico. Redimensionar la
obra de una artista perteneciente a este periodo posrevolucionario requiere
profundizar en el contexto sociocultural, en el campo artistico, en la red de
agrupaciones estético-politicas a las que pertenecid, asi como en la cultura
visual para tratar de ahondar en la incidencia y aportes que tuvo en su época.

Es importante destacar la perspectiva y la mirada que apunta hacia la co-
lectivizacion del arte, asi como ala vinculacion de los artistas con el Estado, lo
cual generd empleos, formando a un grupo de profesionales en el ambito de la
cultura y las artes. La heterogeneidad de este vasto proceso cultural dio lugar
a una pluralidad de lenguajes, enriquecidos por los sustratos sociopoliticos y
creativos que los impulsaban. Este dinamismo abri6 paso a nuevas formas de
politicidad, dejando una huella profunda y tangible en toda América Latina.

Enlo que respecta a su participacion, en el siglo XX las mujeres lograron
tener acceso a distintos campos laborales y de conocimiento, lo que implico
una mayor libertad para ejercer distintas practicas artisticas e inclusive hacer
deellassuprincipalactividad yfuente de sostén econémico. En México, lasmu-
jeres comenzaron a recibir instruccion en las artes, a participar en los distintos
grupos artisticos y politicos y, en general, a involucrarse activamente en lo que
respecta ala educacion, creacion y difusion del arte.

Enelafio 1911 —un aio después del inicio de la Revolucién Mexicana- es-
tall6 una huelga estudiantil en la Academia de San Carlos, lo que transformé
la manera en la que se impartia la educacidn artistica en el pais, dindole un
lugar mas relevante a las mujeres. La huelga evidencio la necesidad que habia
de explorar nuevas formas artisticas y renovar los métodos de ensefianza y la
plantadocente, queeneseentonceseradirigidaporelarquitecto Antonio Rivas
Mercado. Durante los nueve meses que durd la huelga el alumnado comenzé a
pintar fuera de los salones, solicitando una academia libre (Flores, 2013). Tras
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la renuncia de Rivas Mercado, el pintor Alfredo Ramos Martinez fue nombra-
do director de la que desde ese momento se conoceria como ENBA. Ramos
Martinez habia pasado una temporada en Europa, donde se interesé por el
movimiento impresionista e, inspirado por éste, propuso como alternativa el
proyecto de las EPAL. Muchos de los artistas e intelectuales de la época plan-
tearon distintas maneras para dar continuidad a la ensefianza y la promocion
de las artes, coincidiendo en que se debia revalorizar lo popular, lo indigena
y lo obrero, asi como resaltar los valores de la lucha revolucionaria (Franco,
2014). En este proceso surgieron tanto dialogos como tensiones, ya que con-
tinuamente se debatian cuestiones como la discusion entre crear un arte con
compromiso social 0 uno de vanguardia, respondiendo a movimientos artis-
ticos que se estaban desarrollando en otras latitudes del mundo, incluyendo al
resto de América Latina.

A pesar delainestabilidad politica, la década delos anos 20 fue de gran flo-
recimiento en las artes, en particular en la capital del pais: las EPAL estaban en
plenofuncionamientoyla ENBA contabayaconalumnasregulares, muchasde
las cualeslograrian hacerse de un lugar en el medio artistico y cultural del pais.
Alumnas como Elena Huerta, Isabel Villasenor y MariaIzquierdo convivianen
las aulas y aprendian de la mano de profesores como el aleman German Gedo-
vius y el mexicano Alberto Garduno. De Izquierdo se dice que dejé de asistir a
clases presenciales porque suestilomoderno contrastaba con el tradicional; sin
embargo, tuvo una participacion importante en las exposiciones estudiantiles
realizadas enlosanos 1928y 1929, conlo que su trabajo incluso recibié elogios
de Diego Rivera, al considerarlo uno de los mejores ahi presentes (Imagen 1).

Imagen 1. Diego Rivera, “Maria Izquierdo’, El Universal, 25 de septiembre de 1929
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Fuente: © D.R Museo de Arte Moderno / Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, México (2023).
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Marialzquierdoreunié documentos personales, correspondencia, fotogra-
fias y recortes de prensa de lo que ella consideraba relevante en su vida: recuer-
dos personales, invitaciones a exposiciones, criticas a su obra y demas fueron
compiladosdéndoleformaasuarchivo,asurecuento personaldel pasado. ;Qué
eslo que ella queria resguardar?, ;Esperaba que en un futuro esto podria servir
para contar su historia? Esas y otras preguntas surgen a partir del acercamiento
a este fondo documental. Como menciona Wolfgang Ernst (2016), la creacion
de un archivo para un/a artista implica que tomé medidas para trascender mas
alld de suvida. Por lo tanto, la percepcion que tenemos dela épocaen la que ella
ejercio sus practicas artisticas no seria posible sin la consulta exhaustiva de este
archivo. Asimismo, la contextualizacién historicadesuobranosllevaadestacar
los procesos sociales y estéticos donde participd activamente.

ElFondo Marialzquierdo cuentaconungran potencial parael conocimien-
toylaindagacién nosolodelavidaylaobradelaartista, sino delos distintos he-
chos queestabansucediendo enlaesferaartistica de ese momento. Enelarticulo
“El periddico jAdelante! Digitalizacion de archivos de prensa e historia local’,
Barandiardn et al. (2024) se plantean, a partir de la digitalizacién y difusion de
un periddico, preguntas relativasa “las condiciones sociohistdricasenlas que se
realiza el uso ylaapropiacion de esos archivos, asi como las razones que dan ori-
genalanecesidad de digitalizarlos” (p. 321). En el caso de esta artista nos surgen
preguntasacercadelusoque seledaaestetipo dearchivosypor quéesnecesaria
sudigitalizacion y difusion, considerando desde una perspectiva criticala crea-
cién de unamemoria culturalmasamplia, valorandola participacién deartistas
mujeres, ya que los cambios en nuestra percepcion del pasado impactan sobre
nuestro presente y los derroteros dela vida cultural contemporanea.

Ya que parte importante del Fondo Maria Izquierdo consta de imagenes
—desde los recortes de prensa, las fotografias hasta imagenes de obras no lo-
calizadas—, su importancia no solo radica en la escritura de la historia sino
también en el entendimiento de la cultura visual de la época. La investigado-
ra Leticia Rigat (2019) llama a “analizar los cambios en la fotografia y en sus
practicas sociales, en relacion con las modificaciones generales en las nuevas
mediatizaciones y en las transformaciones que todo esto supone en los modos
de vidaenlaactualidad” (p. 3). Aunque la autora se enfoca en los cambios que
hatenidola fotografiaylo fotografico dentro delas transformaciones actuales,
nos arroja ciertas luces con respecto a las practicas sociales que puedan darse a
partir deladigitalizacion delasimagenesysuimpactoactual,lo que se entreteje
con las reflexiones sobre la intervencién del pasado en nuestro modo de ver
actual,siendolasimdgeneslossoportes privilegiados que contienen esavaliosa
memoria material.

Parala historiadora del arte Griselda Pollock (2010), los archivos anterior-
mente se concebian como “unaespecie de depositoinerte en el que el pasado es
almacenado por medio de documentos” (p. 59) con laidea de quelo que estaba
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ahi contenido era suficiente para escribir la historia. Sin embargo, observa que
factores como el género, la clase, la racializacion y, sobre todo, el poder, han
determinado qué documentosseresguardan yseestudian. Porello,comolosu-
gieren Rian Lozano y Deborah Dorotinsky (2022), se deben rescatar imagenes
quehanestado excluidasdel canonyentenderlasen tantoasusignificado cultu-
ral por medio de analisis dela cultura visual; para ellas las imagenes funcionan
como testimonios para la memoria, por lo que podriamos decir que conocer y
difundir los documentos que componen un archivo de una artista nos ayudan
atrazar su historia y darles un espacio en la memoria colectiva.

Al respecto, el historiador del arte y filésofo Georges Didi-Huberman
(2012), en Arde la imagen, ahonda en la importancia de las imagenes para
la construcciéon de la memoria: una memoria de la otredad en la que corres-
ponde ala persona que investiga acercarse a ellas para comenzar a ordenar los
fragmentos de una historia. Pero también habla sobre como su materialidad
responde a un interés particular por su conservacion; por lo tanto, el hecho
de que un archivo se resguarde, se difunda y se digitalice también nos debe
llevar a hacernos preguntas sobre como se hace, para qué y cual puede ser la
utilidad. Por otro lado, también nos hace cuestionarnos aquellas ausencias
de documentos que no llegaron a nuestros dias ya sea por el caracter efimero
que tienen —al poder arder en cualquier momento- o al no haber encontrado
resguardo en alguna institucion.

Una de las cuestiones que surgen tras la lectura de Pollock (2010) y Didi-
Huberman (2012) son las implicaciones que tiene el hecho de que una artista
haya decidido conformar y guardar sus memorias en forma de documentos,
en un contexto en el que no muchas mujeres contaban con un archivo histé-
rico y mucho menos preservado institucionalmente. Aparentemente, en un
principio su continuacion y su conservacion se debid a su familia, surgiendola
necesidad de delegar su resguardo a una institucion publica. Este interés por el
Fondo Marialzquierdo surgeantelanecesidad de conformarunamemoriacul-
tural, pero también el hecho de haber transitado delo material alo digital abre
las posibilidades de acercar a un mayor nimero de personas los documentos
e imagenes ahi contenidos. Con miras a un futuro, esta digitalizacion recon-
figura el archivo al no tener el mismo orden que la artista dictd, sin embargo,
quizas sea el medio paraposibilitar unacercamiento desde distintas disciplinas
eincluso practicas artisticas que permitan reinterpretarlo y dialogar con él.

Enestesentido, elinvestigador Norman Bryson (1994) indica que el anélisis
delaculturavisual permite comprenderlasimagenes como parte de undiscur-
so consignificado propio dentro de otros discursos y practicas sociales, 1o cual
nos permite entender su potencia en nuestro mismo momento historico. Porlo
tanto, podriamos afirmar que este acercamiento al archivo digitalizado facilita
de alguna manera el establecer un didlogo conla artista y su historia a partir de
las imdgenes ahi contenidas. Este ejercicio de interpretacion y difusion de las
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imagenes a partir de la digitalizacion y su caracter reproductible es quizas uno
de los puntos més relevantes para la conformacion de una cultura visual que
retome los productos artisticos y el contexto de las artistas.

3. LA OBRA DE MARIA 1ZQUIERDO

Hoy en dia a nivel internacional el arte mexicano del siglo XX tiene como
una de sus mayores representantes a la pintora Frida Kahlo y al movimiento
muralista, especialmenteaquel producido porlosllamadostres grandes: Diego
Rivera, David Alfaro Siqueiros y José Clemente Orozco. Es decir, ha sobresa-
lido el trabajo de artistas que ejercieron sus practicas artisticas en el periodo
posterior a la Revolucion Mexicana gracias a la difusion que han tenido fuera
del pais en exhibiciones de arte nacional que muchas veces responde al ideal
identitario y de mexicanidad que se difunde hasta el dia de hoy, especialmente
desdeinstituciones gubernamentales. En el caso de Kahlo, también ha influido
en las ultimas décadas el interés que despierta su vida privada y la reproducti-
bilidad a la que se ha sometido suimagen, la cual es plasmada en todo tipo de
objetos utilitarios, souvenirs y artesanias no solo en México, sino en algunos
paises del extranjero.

Elinterés en el arte posrevolucionario se debe en buena medida a que este
periodo historico trajo consigo un ambiente de gran efervescencia cultural que
fomentd que numerosas personas tanto mexicanas como inmigrantes se dedi-
caran ala creacion artistica en el pais. Fue una etapa en la que se buscé definir
la identidad nacional, por lo cual hubo un rescate de las artes y expresiones
populares, ademas de la creacion del movimiento muralista, que buscé ense-
fiar pasajes de la historia nacional a través de la pintura en muros de edificios
publicos desde un discurso histérico propio de ese momento.

Conrespectoalasmujeres,apartir del siglo XX ellas tuvieronla posibilidad
de comenzar a estudiar y profesionalizarse en ciertos campos, especialmente
en aquellos como la docencia. Adriana Zavala (2010) describe que, durante la
gestion de José Vasconcelos en la SEP, el plan educativo difundia un arquetipo
demaestramaternalylascomparabaconelideal de monjasdelaépocacolonial.
A pesar de ello, en las artes se dio una mayor presencia femenina en espacios
como las nuevas EPAL y en la ENBA. Ademas, comienzan a surgir algunos
nombresdemujeres enlasincipientes exposiciones que serealizaban con obras
realizadas por el alumnado.

Fue en ese contexto histérico que Maria Izquierdo comenzé a ejercer
sus practicas artisticas. Izquierdo nacié en el ano de 1902 en San Juan de los
Lagos, Jalisco, al occidente de México, y fue hasta los aios veinte que llegé a
la Ciudad de México para perseguir una carrera en las artes plasticas. Segun
la biografia escrita por Olivier Debroise (1988), Izquierdo se inscribié a la
ENBA en 1928 —cuando ya eramadre de tres hijos—, donde fue alumna delos
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profesores Antonio Gardufio y German Gedovius; este tltimo le permiti6
estudiar desde casa por algin tiempo. Afio y medio después, en 1929, parti-
cip6 en una exposicion organizada por la sociedad estudiantil, donde Diego
Rivera, quien era el director de la institucion en ese momento, manifest6 su
admiracion por su obra: “Rivera alabdé en Maria Izquierdo la aguda obser-
vacion de su dibujo, la célida paleta cromatica empleada y su manejo de la
materia plastica” (Lozano, 2002, p. 18). La recepcion de su obra temprana la
llevé a tener su primera exposicion individual enla Galeria de Arte Moderno
ese mismo afo. Paralelamente, se relacion¢ sentimentalmente con el pin-
tor oaxaquefo Rufino Tamayo (1899-1991), con quien vivié durante cuatro
afios, en los cuales se influenciaron mutuamente en cuanto a caracteristicas
formales y tematicas de su pintura. Ademas, fue la primera mexicana en
exponer en el extranjero al exhibir su obra en el Art Center Gallery de Nueva
York en 1930 (Lozano, 2002).

Sobre el arte de Maria Izquierdo se mencionaba frecuentemente su utili-
zacion del color, sus formas y cdmo esto dotaba de mexicanidad a su obra sin
dejar de destacar su cualidad de arte moderno; es decir, mas que el caracter
autobiografico que pudiera tener suobra, se destacabanlosaspectos formales,
algo importante para una mujer artista, cuyas obras frecuentemente se han
buscado explicar a partir de sus experiencias personales e incluso por sus re-
laciones sentimentales. En sus lienzos plasmo escenas de circo, autorretratos,
paisajes yermos y, en sus obras mas tardias, bodegones y altares. En toda su
obra se observa un dialogo entre el arte moderno y las expresiones populares
mexicanas.

Elinterés que despertaba el arte de Maria Izquierdo hizo que pronto se le
propusiera integrarse al medio de los muralistas, acaparado principalmente
por hombres con algunas excepciones de ayudantes femeninas, quienes en un
principio eran mayoritariamente extranjeras. A principios de los afios treinta
surgi6 el rumor de que se le otorgaria el contrato para la realizacion de un
mural en el Palacio de Gobierno del estado de Veracruz; sin embargo, por
cuestiones de cambio de gobierno estatal, el proyecto fue cancelado. Para ese
entonceslaartistaya habia participado en exposiciones tanto nacionales como
internacionales por lo que aparecia frecuentemente en la prensa y su obra era
bien conocida en el pais.

Aunque Maria Izquierdo no se considerd feminista e incluso hablaba
abiertamente en contra de ellas al considerar que buscaban cierta superiori-
dad sobreloshombres, segun queda plasmado en el manuscrito “Lamujeryel
artemexicano’ realizado paraunaconferenciadictadaen 1934y contenidoen
su archivo. Sin embargo, en ese mismo documento también tratd cuestiones
de reconocimiento, igualdad y denuncié distintas dificultades que enfren-
taban las mujeres dedicadas a las artes, lo que qued¢ plasmado el siguiente
fragmento:
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Muchas veces he oido decir que la mujer nunca llegara a igualar a los grandes
maestros de la pintura; es cierto que hasta ahora no ha surgido una mujer con la
fuerza creadora de Miguel Angel (ademds, no se necesita en nuestra época) pero
hayrazones muy explicables; ;no esacaso unarazén el hecho quelamujer primi-
tiva, de la Edad Media, del Renacimiento, estuviera completamente desplazada
delostrabajosartisticos eintelectuales? Todos sabemos que solo en nuestro siglo
ala mujer se le empieza a dar oportunidad para que estudie y trabaje en lo que
le guste, antes a la mujer no se le permitia hacer otra cosa que no fuera cocinar,
bordar y atender a su esposo, ;han olvidado la condicion que en la que estaba la
mujer en la Edad Media? Solamente ahora se le empieza a dar oportunidad a la
mujer para que desarrolle su talento, por eso no me extrafia que no haya igua-
lado todavia a los maestros inmortales de la pintura. Pero creo que, si la mujer
sigue conquistando mas y mas libertad de expresion, llegara tan alto en las artes
plasticas. ;Por qué no? (Izquierdo, 1934, p. 4)

Es de destacar como este argumento de la artista es similar al que Linda No-
chlin (2021) retomaria en el ensayo sPor qué no han existido grandes mujeres
artistas?, de 1971, en el que afirmé que alo largo dela historia a las mujeres se les
habia restringido el acceso a la educacion artistica por cuestiones sistematicas
que partian delos ideales femeninos tradicionales y que eso las habia mantenido
excluidas de la categoria de genio.

Poresono es de sorprender que Izquierdo, ademas de formar parte de grupos
de vanguardia mexicanos como los Contempordneos y los Treintatreintistas, en
los que se discutian cuestiones relativas al debate entre el arte por el arte y el arte
social, también participara en distintos grupos politicos e incluso algunos relati-
vosacuestiones femeninas. Enelano de 1934 yenrespuestaal inicio del gobierno
de Lazaro Cardenas, algunos artistas e intelectuales encabezados por Leopoldo
Méndez, fundaron la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR). Esta
organizacion, autodenominada de izquierda y vinculada estrechamente al Par-
tido Comunista Mexicano (PCM), llegd a contar con mas de 600 personas afilia-
das (Herndndez, 2022), entre quienes se encontraron numerosasartistas visuales
como fueron: Marialzquierdo, Frida Kahlo, NahuiOlin, Isabel Villasefior, Aurora
Reyes, Angelina Beloff y Elena Huerta. A diferencia del Sindicato de Obreros
Técnicos Pintores y Escultores (SOTPE), la LEAR no apelaba enteramente por
hacer un arte social, mas si un arte mas cercano ala sociedad y de cardcter menos
individualista; ademas, se posicionaron contundentemente contra el fascismo,
lo cual manifestaban en su revista Frente a frente, publicada entre 1934y 1938.

La LEAR se fortaleci6 con la unién de otras organizaciones como la Fede-
racion de Escritores y Artistas Proletarios (FEAP), posteriormente se formé
un grupo llamado “Asociacion de Trabajadores del Arte” (ATA), formado por
Gabriel Fernandez Ledezma, Maria Izquierdo, Rufino Tamayo, Carlos Mériday
otros” (Prampolini, 2016, p. 599).

En1935estuvoacargodelaSeccion FemeninadelaSeccion de Artes Plasticas
pertenecienteala SEP,donde organizdla Exposicion de Carteles Revolucionariosal
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lado dela fotografa Lola Alvarez Bravo (1907-1993), en ésta participaron diversas
artistas y sellevd a cabo tanto en la Ciudad de México como en Guadalajara. Este
tipo de acciones develan que, incluso cuando se mantuvo al margen de movi-
mientos feministas, actu6 en favor de la creacién artistica de las mujeres y de su
participacion activa en movimientos politicos y sociales.

Elinicio dela década delos cuarenta marcé una época de gran importancia
paralas artes visuales en México, lo cual fue de la mano con una mayor difusion
del trabajo de muchas de las artistas activas en ese momento. En 1940 sellevd a
cabolaexposicion Twenty Centuries of Mexican Arten el Museum of Modern Art
(MoMA) de Nueva York, contando con la participacién de Frida Kahlo y Maria
Izquierdo, aunque Nancy Deffebach (2015) afirma que lo mas probable es que
también incluyera obras de Rosa Rolanda, Olga Costay Lola Alvarez Bravo. Esta
exhibicion dio pie a que tanto Izquierdo como las otras participantes, estable-
cieran nexos con gente que promovio sus obras en el extranjero y les permitio a
algunas de ellas una mayor internacionalizacion.

Durante los siguientes afios Izquierdo viajaria y expondria en paises como
FranciayChile,lograndounabuenarecepciénanivelinternacional. Sinembargo,
fue en 1945 cuando sucedid un caso paradigmatico que marcaria el resto de su
carrera: a la artista se le habia encomendado un proyecto mural con el tema “La
historiayeldesarrollodela Ciudad de México” que cubriria 200 metros cuadrados
delosmurosdel Palacio del Ayuntamiento, edificio donde se ubicabanlas oficinas
del entonces Departamento Central del Distrito Federal a cargo de Javier Rojo
Go6mez. A pesar de haber firmado un contrato donde se establecian los términos
y condiciones de éste, el mural fue cancelado sin previo aviso ese mismo afio,
aun cuando los bocetos ya habian sido aceptados, los andamios estaban ya listos
para comenzar a trabajar y mucha gente habia comenzado a trabajar (Imagen 2).
La pintora denuncié repetidamente que habian sido Rivera, Orozco y Siqueiros
los responsables de la cancelacion del proyecto. A decir de Luis-Martin Lozano
(2002), no existian fundamentos para la acusacion, y al denunciar publicamente
alos pintores se vio envuelta en un escandalo, que solo le generaria criticas sobre
su capacidad pictdrica y porlo cual saldrian a defenderla algunas amistades.

En las notas de prensa recopiladas por la artista se puede leer que existia un
fuerte debate enlasociedad tanto por el desagradoa susbocetos, como por rumo-
res sobre la cantidad de dinero que recibié. La investigadora Dina Comisarenco
(2017) cita motivos politicos, aunque también pudo haber sido la temética plas-
mada enlosbocetos, donde se hace énfasis en el papel de las mujeres enla moder-
nizacion del pais, algo que no se observa en murales de otros edificios ptblicos
realizados por hombres. Como menciona Nancy Deffebach (2015), la mayoria
de las figuras femeninas presentes en el trabajo de los muralistas tenian caracte-
risticas bien definidas: mujeres ejerciendo la maternidad, maestras, soldadoras,
vendedoras de mercado o alegorias; en general, todas ellas se encontraban repro-
duciendo roles estereotipicos que servian a la ideologia del gobierno que veia en
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estas labores una manera de ejercer ciudadania, especialmente si recordamos
que el voto femenino a nivel federal no se concedio hasta el afio 1953.

Imagen 2. Maria Izquierdo (1945). Boceto para mural de Palacio del Departamento
Central del Distrito Federal, México

Fuente: Museo de Arte Moderno / Fotografia de Liliana Elvira Moctezuma (2024).

Hay que destacar que aunque algunas mexicanas como Isabel Villasenor
y Aurora Reyes, ademas de las estadounidenses Marion y Grace Greenwood,
ya habian tenido la oportunidad de realizar murales, estos fueron en muros de
mercados, centros escolares e inclusos en proyectos privados, excluyéndolas de
los edificios gubernamentales donde pintaban sus pares masculinos. Por ello, el
proyecto mural de Maria Izquierdo era de gran relevancia al ser el primer muro
en un edificio de gobierno importante que se le otorgaba a una mujer.

Al parecer, los conflictos generados por la critica, pero también al haberse
quedado endeudada por lo que ya habia invertido para la realizacién del mural, le
generaron ala pintora severos problemas de salud, sufriendo una hemiplejia quele
paralizaria la mitad del cuerpo yla privaria del habla a principios de 1948. A pesar
dequesedicequerealizo masde 500 obras (Arcq,2013), traslahemiplejiasolo pudo
realizar 25 cuadros massosteniendosumano derechaconlaizquierda. Durante casi
siete afios, sufrié numerosos episodios, muriendo de una embolia en 1955.

4. DIGITALIZACION Y ACTUALIZACION DEL ARCHIVO

Hay que considerar quelas expresionesartisticas ylas obras estan vinculadas
auna temporalidad historica y una técnica determinada, incluyendo los proce-
sos, influencias y grupos que constituyen el campo artistico en ese momento.
Para Walter Benjamin (2008), el arte en su reproductibilidad técnica alteraria a
lassociedadesyalos colectivoshumanos transformando su percepcion sensorial,
ya que toda obra estd historicamente organizada y condicionada. Asi es como
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enlos distintos intervalos de la historia, las técnicas y tecnologias han influido
de manera creciente en su produccion, circulacién y recepcion. Por ello, no es
suficiente centrarnos solamente en los procesos de produccion tecnoldgica
(como el paso de lo analogo a lo digital en fotografia), sino pensar cémo los
mediossociales, el contextoylassingularidades culturales también influyenen
las formas y lecturas de la recepcion. Lo anterior abre la posibilidad de pensar
las imdgenes a partir de sus diversos significados, considerando, por ejemplo,
la digitalizacién y difusion que se haga de archivos de autoras todavia no sufi-
cientemente visibilizadas. Redimensionar la obra de Maria Izquierdo implica
la contextualizacion sociohistérica en suindagacion, paraescapar dela simpli-
ficacién con la que muchas veces es mediatizada su vida y obra, pero también
es necesaria la valoracion de la dimension social, estética y politica que puede
adquirir en el presente.

Indudablemente, las innovaciones técnicas y el crecimiento de las indus-
trias mediaticas han generado cambios profundos en la construccion y circu-
lacién de imagenes, formas simbdlicas y subjetividades, y hoy en dia se puede
pensar en una mediatizacién de la cultura (Thompson, 1998) que se ha acele-
rado en un sistema global de comunicacién e informacion. Lo anterior implica
que las experiencias y construcciones artisticas actualmente estdn tecnologi-
camente mediadas y requieren de genealogias artisticas que den muestra dela
potencia inscrita en las significaciones, complejidades y retos del pasado. Por
ello, la indagacion y digitalizacion de archivos, como en el caso de una autora
con posibilidad de ser mas conocida como Maria Izquierdo, cobra sentido al
rescatar sus contextos y la dimension politica, social y estética de su obra, pero
sobre todo al democratizar su obra para nuevas artistas que se sientan interpe-
ladas por sus preguntas, cuestionamientos o aportes creativos y estéticos. Las
posibilidades de acceso y expansién de su archivo, asi como lo usos sociales y
creativos que provoque, le pueden otorgar una actualizacién que potencie sus
significados al hacerse presente o resonar en otras artistas o investigaciones.

La conformacion de su archivo como memoria material e histérica, con-
vertido ahora a su digitalizaciéon, ademas de poder combatir el centralismo,
posibilita su acceso desde distintas regiones del pais y de Iberoamérica, prin-
cipalmente. Alolargo de suvida Maria Izquierdo resguardé fotografias, notas
periodisticas relativas a ella y su trabajo, asi como materiales provenientes de
sus exposiciones, conferencias, correspondencia, catdlogos einvitaciones. Tras
su muerte, su familia también recopil¢6 algunas notas con lo que se escribia
acerca de ella, resguardando el archivo hasta el aio 2005, cuando el MAM lo
recibid para poder resguardarlo, estudiarlo y darlo a conocer.

Como parte de su difusion, en el ano 2013 el MAM realiz6 una exposicion
y publicd el catalogo Archivo Maria Izquierdo del Museo de Arte Moderno; este
ultimo contiene reproducciones de una seleccién de documentos organizados
enejes temdticos, conlo que es posible conocer algunos hechos de suvida, pero

dela icacion 2024 - VOL. 19/ N2 2 - ISSN 1510-5091 - ISSN 1688-8626 (EN LINEA) - MONTEVIDEO (URUGUAY)




IMAGENES, ARCHIVO Y MEMORIA LILIANA ELVIRA MOCTEZUMA - ABRAHAM NAHON

también nos permite identificar obras cuyo paradero es desconocido hasta
el dia de hoy (Imagen 3), como el caso de un autorretrato en el que aparece
frente a un lienzo y portando un godete que aparece en una nota periodistica
contenida en su archivo. Actualmente el Fondo Maria Izquierdo se encuentra
digitalizado y es posible su consulta presencial con fines académicos y de in-
vestigacion, aunque falta habilitar estearchivo paraque se puedaacceder desde
otras coordenadas geograficas.

Imagen 3. Margarita Michelena, “Maria Izquierdo, alma y color de México”
Presente, 32, 10 de febrero de 1949

» Loe

Fuente: © D.R Museo de Arte Moderno / Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, México (2023).

Al tratar de dimensionar su obra podemos considerar que el arte de Maria
Izquierdo en su momento logré reconocimiento gracias a su particular uso
del color y por haberse insertado tanto en la busqueda de una estética de lo
mexicano, como en la exploracion de un arte de vanguardia. Izquierdo fue
conocida como una artista transgresora al tratar tematicas como el desnudo
femenino —cuando pocas mujeres lo hacian- y el arte metafisico de paisajes
yermos y elementos simbdlicos, al mismo tiempo que rescataba expresiones
comoelcircoyelarte popular. Aunqueensudiscurso defendialabisquedadela
creatividad yelarte, también sellegd a expresar abiertamente a favor debrindar
oportunidades a las mujeres en las artes y otros dambitos. A diferencia de otras
artistas que frecuentemente se les ha interpretado a partir de distintos hechos
biograficos,aesta pintorasele conocié en sumomento por suexperimentacion
e innovacion tematica y formal.

Ademas dela creacion artistica, Maria Izquierdo particip6 activamente en
los movimientos politicos, artisticos y sociales, manifestandose, por ejemplo,
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en contra del fascismo o a favor de la expropiacion petrolera, como parte del
grupo delos Contempordneos o delaya mencionada LEAR (Lozano, 2002). En
los documentos del Archivo incluso nos es posible observar como fomenté la
participacion de mujeres en los mismos, teniendo como ejemplo la Exposicion
de carteles revolucionarios organizada en 1935, en la que colaboraron artistas
que, al igual que ella, se interesaban por la expresion plastica y los aconteci-
mientos politicos y sociales (Imagen 4). Adentrarse en sus documentos tanto
escritos como graficos significa entender y profundizar no solo en el papel que
tuvo Izquierdo como artista, activista e incluso escritora con sus columnas
periodisticas, sino que ademas nos da luces sobre el contexto en el que ella y
otras mujeres ejercieron sus practicas artisticas, lo cual es de suma relevancia
para conocer la genealogia de las mujeres artistas en el pais e incluso en el resto
de América Latina.

Imagen 4. Maria Izquierdo y Lola Alvarez Bravo (al centro), Exposicion de carteles revolucionarios,
pintoras del sector femenino de la Seccidn de Artes Plasticas, Guadalajara, 1935
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Fuente: © D.R Museo de Arte Moderno / Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, México (2023).

Por ello, la preservacion, digitalizacion y el posterior estudio y difusién de
los documentos e imagenes contenidos en el Fondo Maria Izquierdo es de vital
importancia para la conformacion de una memoria material e historica que
nos permita conocer y ahondar en las practicas artisticas de esta pintora, pero
también del contexto artistico y cultural de esa época, asi como el papel que
tenfan las artistas dentro del México posrevolucionario. Sin embargo, surgen
cuestiones relativas a qué tan democrdtico es el acceso a fondos documentales
cuando incluso si se pertenece a una institucion educativa o de investigacion
publica, consultarlos implica acudir fisicamente a instituciones que, dada la
centralizacion del pais, se encuentran en la Ciudad de México, lo que complica
suconsultaparapersonasde otrosestadosoincluso de otros paises. La vitalidad
y actualizacion de un archivo, en una cultura mediatica como la actual, radica
en sus posibilidades de preservacion, acceso y difusion.
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5. REFLEXIONES FINALES

El acceso alos documentos contenidos en un archivo historico, especifica-
mente los dedicados a mujeres artistas, como es el caso de Maria Izquierdo, nos
permiten dimensionar y conocer con mayor profundidad el papel que tuvieron
ellas y su obra dentro del México posrevolucionario. Un estudio académico con
una lectura mas profunda de su trayectoria requiere del analisis de su contexto
sociopolitico, de consultar investigacionesafinesy delas percepciones sobrelaar-
tista, inscritas enla cultura visual y en los documentos preservados para el analisis
desuépoca.lzquierdovividycred enun periodo convulso delahistoriamexicana,
participando endiversos movimientos politicos, socialesy culturales que,ademas
deaportar nuevasideas paraelarte, marcaronla trayectoria delas mujeres dedica-
dasalarte. En el Fondo MariaIzquierdo podemos encontrar debates, resistencias
y alcances en torno a su vida, ideas y produccion artistica, lo cual nos permite
construir una historia y una memoria cultural de manera mas factual, que se aleje
delos mitos, desinformacién y superficialidad con la que muchas veces se aborda
—enlainmediatez y celeridad contemporaneas- la obra y legado de las artistas.

Las interpretaciones y conocimientos acerca de la obra de esta artista no
hubieransido posiblessinlaconsultaexhaustiva delarchivo, el cualnos propor-
ciona no solamente imdgenes de un trabajo prolifero, sino recortes de prensa,
correspondencia, fotografias o escritos que ella y su familia recopilaron tanto
en su vida como después de la muerte de la artista. Asimismo, una reflexion a
partirdelosabordajes teéricos e histéricos nos permitid situar su obra, dimen-
sionandolaimportancia que tuvieronlasagrupacionesy redesde colectividad,
con un marcado compromiso social y politico, donde participé activamente.

El material hemerografico, las imagenes y la correspondencia que compo-
nenestearchivonosolonosaportanluces paraconoceralaartistaysucontexto,
sino que nos permiten plantearnos mas dudas y preguntas sobre ella dando
pie a abrir las posibilidades de una reflexion critica en torno a su vida, su obra
y su archivo. De igual manera, dialogar con el archivo nos permite tener una
mayor comprension del medio artistico mexicano y las condiciones enlas que
las mujeres ejercieron sus practicas artisticas; lo anterior, con el objetivo de
entender comolahistoriaha permeado e influenciando nuestrarealidad, hasta
el dia de hoy. Volver la mirada a los archivos historicos es de suma relevancia
para reflexionar acerca de las problematicas en torno al reconocimiento y la
cultura visual que rodea a las artistas y a su obra. Asimismo, las posibilidades
de acceso y expansion de su archivo, asi como lo usos sociales y creativos que
provoque, le pueden otorgar una actualizacién que potencie sus significados al
hacerse presente o resonar en otras artistas o investigaciones. Continuamente
debemos cuestionar la relevancia que tiene que los documentos e imagenes se
hayan conservado y como podemos establecer didlogos entre ese pasado ahi
presente y nuestra realidad actual.
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Enlo que respecta al arte, existe cada vez un mayor interés por crear exposi-
ciones virtuales o repositorios que nos permitan acercarnos de manera virtual,
democratizando su acceso; aunque aparentemente hay menor interés en los ar-
chivos histdricos, en México hay algunos casos exitosos, como el archivo de la
Fototeca Nacional y el archivo del Instituto Nacional de los Pueblos Indigenas
(INPI), siendo posible consultar las imagenes —con sus fichas técnicas— desde
organismos publicos e instituciones privadas. Asimismo, es valorable lo que se
viene realizando en la Universidad de las Américas de Puebla, que actualmente
se encuentra digitalizando distintos fondos documentales, como el del artista
mexicano Miguel Covarrubias, que a su vez contiene material de la fotdgrafa,
pintora y bailarina Rosa Rolanda?

Ladigitalizacion,a suvez, abre nuevas posibilidades paralosarchivos, especial-
mente aquellos dedicados alas mujeres artistas. Las nuevas tecnologias, e inclusola
reciente expansion del uso de herramientas de inteligencia artificial, plantearan en
un futuro nuevas posibilidades tanto parala investigacion como quizés el entrecru-
zamiento entre disciplinas y practicas artisticas. Aunque hoy en dia quizas la ma-
terialidad de los archivos sea incomprensible, seguramente las nuevas tecnologias
brindardn otras posibilidades, por lo que también sera importante plantear hasta
doénde existe un interés por mantener esta memoria digital vigente.

Sibien en este articulo se buscd evidenciar la importancia de la digitalizacion
y la accesibilidad publica y abierta, esto nos arroja la idea de la necesidad de la
creacién de politicas culturales que promuevanladesignacion derecursos parasu
resguardo y el acceso libre en linea de archivos como el de Maria Izquierdo, pero
también de otras artistas todavia invisibilizadas o poco reconocidas. Mientras
la consulta de los archivos se limite a acudir personalmente a instituciones que
se encuentran centralizadas en la Ciudad de México, habra mayores obstaculos
para el estudio y el conocimiento de las practicas artisticas de las mujeres desde
las distintas aristas, discusiones e interrogantes que surgen al acercarnos a su
actividad creativa.
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