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RESUMO

O objetivo deste artigo ¢ identificar e problematizar o
significado hdptico na fotografia contemporanea bra-
sileira baseada na obra dos artistas Miguel Rio Bran-
co, Bruno Veiga, Renato Velasco e Marcos Bonisson.
Procura-sedestacarasrecentestransformagoesnapro-
dugdoenacompreensiodafotografia,ecompreendera
reconfiguragio dosmodosderepresentagdo, queinclui
novas tecnologias de produgao visual e transformagao
do proprio sujeito, cuja subjetividade agora é mediada
por novas interfaces. Nesse sentido, entende-se que
existem indicios de uma desestabilizagdo da visao
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como sentido predominante e uma reconfiguragao ge-
ral das formas de representagio do corpo e do sujeito
que estd ligada ao novo destaque do tato, a forma mais
intensa e primitiva da percepgao humana.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia contempordnea, arte,
representagdo tdtil e visual, subjetividade.

RESUMEN

El objetivo de este articulo es identificar y problema-
tizar el sentido hdptico en la fotografia brasilena con-
temporanea a partir de la obra de los artistas Miguel
Rio Branco, Bruno Veiga, Renato Velasco y Marcos
Bonisson. Sebuscaponer derelievelasrecientes trans-
formaciones en la produccion y en la comprension
de la fotografia, y dar cuenta de la reconfiguracién
de los modos de representacion, lo cual incluye a las
nuevas tecnologias de produccion visual y a la trans-
formacion del propio sujeto, cuya subjetividad estd
ahora mediada por nuevas interfaces. En tal sentido,
se entiende que hay indicios de una desestabilizacion
delavisién como sentido predominante y una recon-
figuracién general delas formas de representacion del
cuerpo y del sujeto que estd vinculada al nuevo pro-
tagonismo del tacto, la forma mds intensa y primitiva
dela percepciéon humana.

PALABRAS CLAVE: fotografia contempordnea, arte,
representacion tdctil y visual, subjetividad.
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ABSTRACT

Theaim of thisarticleistoidentifyand problematize the
haptic sense in contemporary Brazilian photography
based on the work of artists Miguel Rio Branco, Bruno
Veiga, Renato Velasco and Marcos Bonisson. The aim
is to highlight recent changes in the production and
understanding of photography, and to account for the
reconfiguration of the modes of representation, which
includes new technologies of visual production and the
transformation of the subject itself, whose subjectivity
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is now mediated by new interfaces. In this sense, it is
understood that there are signs of a destabilization of
vision as a predominant sense and a general reconfig-
uration of the forms of representation of the body and
the subject, that is linked to the new prominence of
touch, the most intense and primitive form of human
perception.

KEYWORDS: contemporary photography, art, visual
and tactile representation, subjectivity
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1. INTRODUGAO

“A geometria de T1on compreende duas disciplinas um pouco distintas: a visual e a
tatil. A ultima corresponde a nossa e a subordinam a primeira’”.
(Jorge Luis Borges, Tlon, Ugqbar, Orbis Tertius).

“Quem sabe se ao tato nao chegara sua vez, e se alguma feliz casualidade nao abrird a
fonte de novos gozos?”
(Brillat-Savarin, Physiologie du goilt).

“Que avidando ésodisso que se vé
E um pouco mais
Que os olhos ndo conseguem perceber”.

(Paulinho da Viola e Herminio Bello de Carvalho, Sei Ld Mangueim)'.

Este artigo pretende refletir a respeito da tatilidade dentro da fotografia
contemporanea e das implicagdes estéticas advindas de sua aproximagao com
a visdo, a partir do exame histérico de como se constituiu a preponderincia
desta tltima como sentido hegemonico. A pesquisa aborda a obra dos artistas
Miguel Rio Branco, Bruno Veiga, Renato Velasco e Marcos Bonisson, que usam
a fotografia como suporte, em didlogo com a histdria, a filosofia e a literatura.
O intuito ¢ ressaltar as recentes transformag¢des na produgéo visual, com a
dissociagao do dptico em multiplas tecnologias e nos novos entendimentos da
fotografia a partir do final do século XX.

Uma ampla reconfigura¢do dos modos de representa¢ao na sociedade con-
temporéanea indica uma aproximagéo da visido com o tato, enquanto a subje-
tividade do préprio sujeito passou a ser mediada por novas interfaces. Nesse
sentido, hd uma mudanga no regime das imagens e na compreensao de como
a visdo se relaciona com outros sentidos. Pode parecer disparatado imaginar
uma decadéncia da preponderéincia da visdo, ja que dependemos dela para
praticamente todas as a¢des, mas talvez a questdo nio seja assim téo ilogica,
se, de maneira singela, examinarmos o quanto nosso dia a dia requer outros
sentidos. Em primeiro lugar, por mais ampla e necesséaria que seja a visio como
formadeacessoaomundo,nemtodasasatividadeshumanas, sequeras produti-
vas, anecessitam obrigatoriamente. Algumas especializagdes convocam outros
sentidos, como o tato. Compradores de 14 e algoddo sdo capazes de perceber
diferengas milimétricas apenas com o rogar da ponta dos dedos sobre as fibras
vegetais; dentistas descobrem cariesatravés deumasutilmudanca naresisténcia
dadentinaescrutadacomasondaouabroca. Enenhumaformadeaferirafebre
superouem rapideze praticidadeaméo do clinico —e dos pais— sobre o corpo do
paciente. Pintores, desenhistas e marceneiros dependem das maos, ainda nao
inteiramente demitidas. Navida cotidiana, pode-se avaliar personalidades pela
tensdo ou flacidez de um aperto de mao ou um abrago. E inimeras a¢oes fisicas

1 SeiLa Mangueira. Em Fala Mangueira (Long Play). Rio de Janeiro. Odeon gravadora. 1968.
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realizadas, desde o momento que pousamos os pés no chdo aolevantar da cama
até voltar para casa e reabrir a porta, sdo regidas pelo tato.

Depois da visdo, dependemos da audigdo para quase todas as tarefas, mas
algumas profissoes requerem ouvidos muito mais atentos. Musicos sdo a lem-
branga mais 0bvia, mas engenheiros e mecanicos ouvem as maquinas e sio
capazes de identificar rolamentos defeituosos ou problemas de sincronizagao
em meio a sinfonia de rangidos e explosdes.

Olfato e paladar sdo mais sutis e particularizados, mas ainda assim funda-
mentais para a compreensdo do mundo que nos cerca. Ndo precisamos ver o
alho ou a cebola no azeite quente para perceber que algo estd sendo refogado;
ou admirar o amarelo intenso de uma manga para reconhecé-la, basta sentir
seu odor intenso. Sabores costumam ser igualmente poderosos e evocativos,
e aliteratura guardou os mais variados exemplos, a comegar pelo narrador de
Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust (1995) —cujas lembrangas retor-
nam a infncia na cidade de Combray, apds molhar no chd suas madeleines e
desencadear memorias afetivas e que “por si mesmas nada significam se nao
sesouber extrair o queencerram!” (p.201)-. Esses exemplos ddo conta, apenas
em parte, da importincia dos sentidos na vida comum. Em caso extremados,
olfato, tato, paladar e audigdo tornam-se cruciais para o bem-estar. A inca-
pacidade de perceber variagoes de temperatura pode levar a queimaduras e
hipotermias; auséncia de sensagdo nos membros costuma provocar cortes e
edemas; atropelamentos de surdos sdo corriqueiros; alimentos com aparéncia
perfeitapodem estar deterioradose, portanto, comodor ougostoalterados que
devem ser ponderados. No prisma do olfato, o fragrante das flores e o etéreo
das frutas aproximam-se do queimado dos incéndios e o putrido das fezes e
dos cadaveres.

2.PENSAR 0 OLHAR

Nenhum dossentidos pareceter existénciaindependente, sem uma partici-
pagdocognitivaesinestésicaque osretinaembuscadeumapercepgao maisam-
pladarealidade. O espago perceptivo contém elementos distintos da experién-
cia sensivel e todos os sentidos cooperam na construgio mental da realidade.

Para o historiador Lucien Febvre (1949) o homem viveu em contato direto
com a Natureza, pelo menos, até o Renascimento, quando passou a habitar
de forma mais sistematica ambientes controlados, dentro das cidades. Dessa
maneira foi mitigada a necessidade do uso dos “sentidos corporeos” —tato,
olfato e paladar- em favor da visdo e da audi¢do. A unidade mantida durante
séculos entre os sentidos esgar¢ou-se ante as nobres necessidades de um novo
ambiente social e econdmico.

Mesmo dois séculos ap6s o auge da Renascenga ainda persistia um cer-
to entendimento do corpo como entidade tinica e coesa que ndo poderia ser
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desmembrada. O que somente ocorreu a partir de transformagdes mais ra-
dicais na estrutura de poder e de uma vasta reconstitui¢ao dos saberes, na
qual corpos, desejos e percep¢des humanas reorganizaram-se em uma logica
moderna, capaz de definir o sujeito de uma forma inédita.

A partir doinicio do século XIX a visdo ganha mais e mais destaque, dentro
de uma modificagao geral do conhecimento cientifico e das regras culturais e
sociais nas quais o corpo se insere. Ha, em especial, uma dissocia¢do entre o
tato e a visdo, dentro de uma nova concepgao do espago fisico que proveu a
sociedade de um novo sujeito, com uma visao autbnoma que se torna o instru-
mento racional capaz de lidar com um universo mais amplo e complexo. As
pesquisas de Hermann Helmholtz (Wade, 2021) e de Gustav Fechner (Ferreira
etal.,2022) destacavam os estimulos da visdo e suas relagoes com as condi¢des
psicoldgicas doserhumano, o queabriacaminho paranovasformasde controle
e sujeicdo do individuo.

Constance Classen (2012),emseulivro The deepest sense: A cultural history
of touch, afirma que o sentido hdptico passouaser menosprezado pelaliteratura
médica e ciéncias sociais a partir do século XVIII. Para a pesquisadora

Se essa historia pudesse ser escrita, por que ndo seria? O tato estd no cerne da
experiéncia de nés mesmos e do mundo, no entanto, muitas vezes permanece
sem ser falada e, cada vez mais, sem ser historicizada. Realmente, diversos
relatos historicos do passado sio tao incorpéreos que parecem pouco mais do
que um jogo de sombras, uma procissao de fantasmas que certamente nunca
sentiu o aperto de um sapato, nem o corte de uma espada. Esta omissao de ex-
periéncia tatil é notdvel nao s6 no campo da histéria, mas também nas ciéncias
humanas e sociais. Parece que [os cientistas] foram tantas vezes advertidos
para nio tocar que estdo relutantes em investigar o mundo tétil, mesmo com
nossas mentes. (p. xi).

Ha uma cisdo marcante entre corpo e mente que refutaano¢éo deanimali-
dade nohomem e que, segundo o antropélogo Lévi-Strauss (1973), “julgou-se
assim suprimir seu carater mais irrefutavel, a saber, que ele é em primeiro lugar
um ser vivo” (Roudinesco, 2008, p. 167). O corpo, dentro dessa ldgica racio-
nalista, é mero veiculo ou receptaculo da consciéncia e ndo parte indissociavel
do pensamento. Assim, todo o corpo torna-se exterior as ideias, enquanto a
mente esta livre das influéncias corpéreas que perturbam a razdo, em uma
heranga de um platonismo distante que s6 consegue perceber o mundo em um
“pensamento de sobrevoo” (Merleau-Ponty, 2004, p. 14).

Longe dos objetos e prevenido dos contatos fisicos, ¢ o olho que percebe e
define, julga e pondera. De todos os sentidos, é a visdo que consegue discernir
o mundo a maiores distancias, o que a posi¢do bipede humana privilegia. Ao
mesmo tempo, o bipedismo conquistado por adaptagoes musculoesqueléticas
e neuromotoras distanciou os hominideos do chio e dos odores do ambiente
e do préprio corpo.
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A constituicdo de um espectador, com uma visdo isolada de outros sen-
tidos, se manifestou ao mesmo tempo que se estabeleceram novas formas de
visualidade no século XIX, em novos arranjos do poder. E a época de cartazes
derua, rétulos eantincios, aluz elétrica e os movimentos artisticos que passam
asesuceder ousesobrepor com enorme velocidade. Jonathan Crary (2012) ob-
servaque esta transformacéo do sujeito observador tem suas raizes em tempos
mais distantes, no comego do século XIX, e

assim como agora, os problemas da visdo eram fundamentalmente questdes
relativas ao corpo e ao funcionamento do poder social. (...) desde o inicio do
século XIX, um novo conjunto de relagdes entre o corpo, de um lado, e as
formas do poder institucional e discursivo, de outro, redefiniu o estatuto do
sujeito observador. (p. 12)

Para o escritor, a ruptura com os modelos classicos de visdo foi muito além
das alteragdes nas aparéncias das imagens e das obras de arte e “foi insepa-
ravel de uma vasta reorganizagao do conhecimento e das praticas sociais que,
de inimeras maneiras, modificaram as capacidades produtivas, cognitivas e
desejantes do sujeito humano” (Ibid.). Nesse sentido, a invencao da fotografia
e movimentos artisticos como o Impressionismo, menos que os responsaveis
pelo apogeu da visdo, foram efeitos tardios de uma transformacéo mais pro-
funda da compreensio da realidade e do sujeito.

3. NOVAS MUDANGAS

NasultimasdécadasdoséculoXX,ocorremaisumavezumareconfiguragao
do modelo de visdo concomitante a crise das praticas e conceitos artisticos. Do
ponto devista cientifico, nas tltimas décadas houve umarevalorizagido dos ou-
tros sentidos como forma de conhecimento e, em termos estéticos, emergiram
novas formas de representa¢do cujo impacto mais profundo esta relacionado
com o desenvolvimento de tecnologias da computagdo e da comunicagdo em
massa, que tém sido legitimadas no campo artistico pelas mesmas institui¢oes
que defenderam o estabelecimento do modernismo. Portanto, nao chega a ser
surpreendente a compra, por parte de grandes museus dos Estados Unidos e
da Europa, de produtos tipicamente comerciais e industriais dos anos 1980 e
1990, caso de videoclipes pelo Museum of Modern Art (MoMA), defendida
pelaentdo curadora de video Barbara London, que adquiriu dezenas de clipes,
entre eles de David Bowie e de Laurie Anderson, para o acervo desse museu.

Em 2013, 0o mesmo MoMA tornou-se o primeiro museu do mundo a in-
cluir games em seu acervo, com Pac-Man (1980), Tetris (1984), Another World
(1991), Myst (1993), SimCity 2000 (1994), Vib-ribbon (1999), Katamari Da-
macy (2004), EVE Online (2003), Dwarf Fortress (2006), Portal (2007), Flow
(2006), Passage (2008) e Canabalt (2009). Outra aquisi¢ao foi realizada pelo
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Museu Smithsoniano de Arte, queadicionouao seuacervo os games Halo 2600
e Flower. Os games agora entronizados em museus tradicionais dos Estados
Unidosrepresentamaparte maislucrativadaindustriadoentretenimento, ten-
do superado o cinema, a musica e a televisdo. Em 2010, as vendas de consoles,
jogos e servicos relacionados a games na Internet ultrapassaram a marca dos
US$ 60 bilhoes, enquanto todos os filmes produzidos em Hollywood lucraram
US$ 31,8 bilhoes naquele ano. No mesmo periodo foram langados cerca de
500 filmes pelos estdios norte-americanos, enquanto chegaram ao mercado
daquele pais 1638 novos games. Se, por um lado, o ingresso dos games no
campo da arte possa insinuar uma sujei¢do das institui¢des artisticas ao poder
financeiro de grandes corporagdes transnacionais, por outro, o esgargamento
do conceito de arte parece acompanhar o afastamento das formas artisticas
tradicionais de seu lugar de exceléncia na produgdo visual, em ressonancias
longinquas com a operagdo de deslocamento dos objetos cotidianos para o
mundo da arte realizado pelo dadaismo.

Aomesmotempo,avalorizagio dessestrabalhoseletronicosedigitaisapon-
ta parauma retragdo do campo dptico como espago paradigmatico de umaarte
que foi decididamente visual. O som passou a ter grande revelo na produgao
dessas obras e as imagens hiperestésicas se tornavam cada vez mais intensas. E
todos os trabalhos citados pertencem ao universo da simulagio e ndo mantém
nenhuma relacio indicial com a realidade, tendo sido criados através de pro-
cessamento digital. Mesmo O Superman, clipe de Laurie Anderson, de 1983,
incluido no acervo do MoMA, estremece as certezas visuais —e sonoras— ao
manipular asimagens e a voz gravada da cantora e, a0 mesmo tempo, tematizar
essas mesmas inser¢des e aquilo que o tecnolégico realiza no corpo e na subje-
tividade humanas. A utilizagdo do vocoder —abreviacao de voice encoder ou, em
portugués, codificador de voz- sintetiza a voz humana, retirando seu timbre e
entonagdo naturais, o que acentua o cardter mecanico namaneira comonos ‘co-
municamos, ensinamos e aprendemos, os modos como percebemos, pensamos
e interagimos no mundo” (Santaella, 2007, p. 126). A letra erudita da musica,
com citagdes a dpera El Cid, de Massenet, parodia as mensagens automaticas de
secretarias eletronicas, frases de comerciais e de teleatendimento, em uma ne-
gociagdo eletroeletronica dos relacionamentos interpessoais do qual o telefone
foi o dispositivo pioneiro, mais tarde superado pelos celulares e pela Internet.
Nessesentido, o subestimado filme Ligagdes perigosas,de Roger Vadim, de 1959,
éumimportante antecessor nasreflexdes do maquinico nasrelagdeshumanase
no préprio corpo, injungao que se tornaria cada vez mais presentes nas décadas
seguintes, com a chegada do walkman, discman, gameboys, MP3, MP4, fones
auriculares, proteses organicas, celulares, 6culos e relogios inteligentes. Uma
atualiza¢do plausivel da obra de Vadim foi Denise estd chamando, de 1995, com
direcdo de Hal Salwen, no qual aimpessoalidade das relagdes sociais e a onipre-
senca do tecnoldgico na subjetividade, representada pelo celular, é marcante.
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4. CIBORGUES, HISTORIA E FILOSOFIA

O homem-mdquina, o pés-humano, o biomaquinal, o cyberpunk e o ci-
borgue, entre outras denominagdes precarias para as novas condi¢des do ser
humano e do ambiente tecnologico que toma conta do natural, prescinde da
visualidade pura como forma de apreensao da realidade, agora substituida
pela interface digital. E o corpo que revela os novos arranjos de poder. Ha
uma tradigdo na arte e na ciéncia do entendimento do corpo como imagem
socialmente construida, veiculo de narrativas e simbolo de toda a humanida-
de, especialmente o nu, sem interferéncias locais ou temporais de vestudrio.
Através de sua postura, gestos, movimentos e pelas proprias caracteristicas
estruturais, o corpo desempenha um papel moral e filoséfico que, desde o
academicismo, inspirava-se nos modelos da Grécia classica. Por em jogo os
modelos dos corpos significa uma nova logica do poder que constitui esses
paradigmas em acordos e tensdes.

As transformagdes do corpo e da percepgao sdo igualmente identificaveis
no campo académico, onde a deflexdo daimportancia da visualidade tem sido
pesquisada na filosofia, na comunicagéo e nas ciéncias cognitivas. Segundo
Mark Hansen (2004), as novas tecnologias de manipula¢do da imagem per-
turbaram a onipresencga do olhar e seu entendimento como o sentido mais
importante para a apreensio do real.

Aeradigitale o proprio fendmeno dadigitalizagdo podemser entendidos como
uma alteragdo na demarcagao de dois termos cruciais: midia e corpo. Ou seja,
comoamidiaperdesuaespecificidade material, o corpo tomauma fun¢io mais
proeminente como processador seletivo de informagdes. (p. 25)

Para Hansen, a era digital deslocou a visdo de seu lugar de destaque. E
suas fungoes estido sendo realocadas pelas novas midias, que nido fazem mais
referéncia ao observador no plano do real, do universo visualmente percep-
tivel. Com isso, argumenta, ha uma primazia da emotividade e dos processos
sensoriais interoceptivos que geram uma “espacialidade tatil” independente
do espago exterior. Neurocientistas, por sua vez, discutem cada vez mais a
primazia do visual e sugerem que as relagdes entre as percepgdes de diferentes
sentidos ndo sdo apenas cumulativas, mas realizam um intrincado processo
de correspondéncias.

Esses casos raros fornecem subsidios para os neurocientistas afirmarem
que os sentidos ndo trabalham de forma independente, como maquinas dis-
tintas em uma mesma fébrica chamada corpo humano, modelo do orgénico
baseadonumaldgica mecanicista oriundadoséculo XIX. “Pesquisas desenvol-
vidas nos tltimos 15 anos demonstram que nenhum sentido opera sozinho”,
nota Lawrence Rosenblum (2013, p. 79), professor de Psicologia da Universi-
dade da Califérnia. Ele aprofundou-se na questio da multissensorialidade a
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partir do estudo de surdos capazes de realizar leituras labiais e hoje acredita
que a fala é percebida ndo apenas pela audi¢ao, mas também pela visdo e o tato.
E o préprio cérebro compartilha areas de atividade para mais de uma func¢io
sensorial, de forma que ele extrai informagao das percepgdes através de uma
combinac¢ao dos sentidos.

Martin Jay (1993), da Universidade da Califérnia, observa que hd algumas
décadas surgiunafilosofia e na historia —especialmente francesas— uma critica
a visdo como o mais nobre dos sentidos. Seu livro Downcast Eyes: The Deni-
gration of Vision in Twentieth-Century French Thought é uma resenha critica
sobre o que pensadores de diversas tendéncias escreveram a respeito da visao
no século XX. Para o professor, o escrutinio realizado por uma ampla gama
de pensadores que questionam a posi¢do dominante da visdo na cultura oci-
dental —entre eles, Jean-Paul Sartre, Maurice Merleau-Ponty, Michel Foucault,
Jacques Lacan, Louis Althusser, Guy Debord, Luce Irigaray, Emmanuel Levinas
e Jacques Derrida- desafia a capacidade supostamente superior dos olhos de
forneceremacesso ao mundo. Segundo Jay, a partir das criticasa cumplicidade
visual com a opresséo politica e social na sociedade de espetéculo e de vigilan-
cia, nota-se uma relagdo intima entre filosofia e teoria social com o privilégio
davisao no Ocidente.

Baseado nas ideias do critico de cinema Jean-Louis Comolli (1980), que
considera a chegada das ferramentas escdpicas do século XIX, entre elas, a fo-
tografia, como o “inicio da crise do olhar na sociedade ocidental” (p. 123), Jay
enumera as criticas cada vez mais frequentes a visao, a comegar pela arte anti-
retiniana de Duchamp até chegar a Jean Baudrillard e Jean-Francois Lyotard.
Jay (1993) acredita que a visualidade no pés-modernismo tenha alcangado
um carater apotedtico, com “o triunfo do simulacro sobre o que pretende re-
presentar, uma verdadeira entrega ao espetaculo fantasmagodrico ao invés de
sua subversdo” (p. 133). Para o escritor americano, as imagens a deriva de seus
referentes, ndo sdo nada além de si mesmas ou “a precessio de simulacros”,
citando Baudrillard (1991). A transformacao da realidade em imagens leva a
“um mundo obsceno de hipervisibilidade: o terror do todo-demasiado-visivel,
avoracidade,a promiscuidadetotal,a puraconcupiscénciadoolhar” (Jay, 1993,
p.131).

No seminal Simulacros e Simulagdo, Baudrillard (1991) escreve a respeito
doimpacto mais profundo da perdadereferénciasem um mundo massivamen-
te dominado pela reprodu¢ao de imagens, as quais perdem qualquer ligagéo
com um original e terminam por substituir a propria realidade.

Jando se trata de imitagao, nem de dobragem, nem mesmo de parddia. Trata-
se de uma substituigao no real dos signos do real, isto é, de uma operagao de
dissuasao de todo processo real pelo seu duplo operatério, maquina sinalética
metaestavel, programatica, impecavel, que oferece todos os signosdoreal elhes
curto-circuita todas as peripécias. (p. 9)
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No universo hiperestésico das metrdpoles, cujo ambiente urbano e digital
nos sobrecarrega de estimulos e desorienta o sujeito, os proprios fundamentos
da realidade entram em xeque. Na crise da visualidade do locus contempora-
neo, o corpo é convocado como produtor de sentidos, capaz de lidar com as
perturbagdes de um espago sempre em transformacao. As alteragdes no en-
tendimento do tempo e do espago nas artes indicam mudangas ainda maiores
na maneira como compreendemos o mundo e nossa propria identidade, pois
estamos intrinsecamente relacionados a nossos esquemas de representa¢ao
espacial (Wertheim, 2001).

A desestabilizagio da visio como centro da atengdo e da consciéncia esta
indelevelmenteligada aascensdo daforma de percep¢ao humana mais intensa
e primitiva. Ou, como escreve Paul Valéry (1960) em sua peca teatral L'idee fixe
ou Deux hommes a la mer, “o que hd de mais profundo no homem, é a pele” (p.
216). As fotografias de alguns artistas selecionados para este trabalho temati-
zam e refletem de que forma podemos considerar as questdes do héptico no
fotografico e do movimento inserido na imagem estatica.

Se a fotografia ajudou a ver além do olho, reaparelhando o homem para
as novas necessidades da sociedade industrial e uma nova concepgdo de um
tempo-espago comprimido e acelerado, parecem surgir novas inteligéncias e
sensibilidades, onde o arquivo do mundo parece estar liquidado ante a univer-
salidade das coisasincontaveis e aincapacidade de darmos conta desse mundo
que escapaao controle dosequipamentosdedete¢do. O trabalho dessesartistas
¢ um reingresso a tatilidade e a abstrusao, o que deixa claro a opacidade do
dispositivo fotografico e, a0 mesmo tempo, a necessidade de aproximagio do
héptico como forma de reconhecimento do real.

Refiro-me a esta tendéncia fotografica como fototatil, na qual os dois sen-
tidos perceptivos se misturam em uma mesma célula de dois semas, como
unidade minima de significagdo. O antepositivo fot é rico em derivagdes na
Lingua Portuguesa e tem suas origens no grego ¢wtog -1uz, claridade, de onde
procedealuzouqueseutiliza daluz-. Suaabrangéncia vai desde o phaos, como
luz, nascer ou brilho dos olhos, até mesmo os phainomenos, raiz etimoldgica
de fendmeno, em sua origem, vividamente, claramente, e ainda a palavra ima-
ginacdo, igualmente iluminada pelo radical grego em fantasia. Na mitologia,
e 0 epiteto do romano Apolo —phoibos- “o brilhante”, deus do sol, capaz de ver
os alvos distantes e que representa a compreensao intelectual e a objetividade,
aquele que enxerga de longe o que ainda vira.

Tétil, por sua vez, remete ao latim tactilis, flexdo nominativa de tactus ou
“sensivel ao tato” ou ainda palpdvel, tocavel e mesmo o que pode ser percebido
pelo tato. Perceber ¢ igualmente percipere, ou notar, compreender, mas origi-
nalmente “pegar ou agarrar com a mente’, de per, totalmente, e capere, pegar,
agarrar. Dai que em suas origens podemos entender que acompreensio eraen-
tendidacomotatile que osoutros sentidos necessitavam igualmente de contato
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para a apreensdo do objeto, pois é preciso fazer contato, como a pimenta que
toca alingua ou aluz que fere os olhos. E nessa mesma logica, em sua antoni-
mia, o intacto mantinha-se “sem ter sido tocado”. Em baixo latim, tago, tango
é ferir, picar, cozer, puncionar e, em uma raiz latina ainda mais fecunda, set ou
sent, de onde advém o verbo sentio ou “eu toco” E, mais além, sentio também é
comprovar, perceber, sentir, pensar e opinar.

5. 0S ARTISTAS

Ser tocado é, portanto, igualmente pensar e ser ferido, sofrer com a im-
previsibilidade da vida e os golpes que ela oferece na carne, nio apenas com a
verbosa exegese das coisas, mas com elas proprias em sua materialidade, peso,
dureza e rispidez, como nos previne a maxima de Ovidio: lingua ferit, manus
necat,ou “sealinguafere,amiomata”. Todaessa digressdo etimoldgica procura
explicaraescolhade fototatil por composi¢do morfoldgicae,ao mesmo tempo,
apontar para a fotografia de Miguel Rio Branco, marcada —melhor dizendo,
ferida— exatamente pela questdo tatil.

Obras como Ponto Cego e Doce Suor Amargo (imagens 1y 2), do fotografo,
trazem de maneira indelével o toque do mundo sobre a fragilidade e os dese-
jos da carne. Vida, morte, sexo, fome e vertigem estdo presentes nesta série
realizada em Salvador. Caes sarnentos ao desabrigo na calgada, raquiticos e
imundos, fazem pendant cromatico e existencial com mendigos nas mesmas
calgadas e nas mesmas condigdes. “O significante ¢ sujo porque a significagao
risca a transparéncia e fere a matriz” (Rio Branco, 2012, s/p), alerta o curador
Paulo Herkenhoff.

Imagem 1. Ponto Cego, de Miguel Rio Branco

Fonte: Rio Branco, M. (2012).
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Imagem 2. Doce suor amargo, de Miguel Rio Branco

Fonte: Rio Branco, M. (2012).

Rio Branco fotografa as prostitutas, os bébados, os mendigos e os desocu-
pados na regido do Pelourinho na cidade da Bahia, Salvador, décadas antes
das tentativas de reurbanizagio e expulsao do lumpen que habitava seus anti-
gos e nobres sobrados transformados em cortigos e prostibulos. O fotégrafo
aproximou-se dosmoradores dobairrohistorico durante sua estadana capital
baiana:

Eumoravald. Entdoaquiloerapertode mim,doatelié. Moreiem PiatdenaBoca
do Rio e eu fazia retratos das pessoas. Entdo havia certa ligagdo, por eu fazer
umacoisa queerautil paraelas. Isso durouseis meses. (Bartholomeu, 2012, p.8)

Sua fotografia é suja, vil. Retrata sem denuncismo o abandono completo
pelo Estado de moradores localizados na regido mais nobre da antiga capi-
tal da colonia. Se hd miséria, diferencas sociais, desprezo e invisibilidade
de uma populagédo, as imagens falam por si mesmas, sem se aproximar da
objetividade jornalistica miope aos lagos emocionais daquela populagio
que se estendem até o artista. Ha, segundo ele, uma identificagdo dele com
os retratados e vice-versa:

Pelo fato de eu ter viajado a varios lugares, ou vocé fica sem raizes ou vocé
fica com muitas raizes. Acho que vou atrés de identidade. Quando estive em
Havana, no vernissage, um cara negro quis conhecer-me. E quando ele viu que
eu era branco, me deu um esporro. “Como, vocé é branco?” Entdo existe uma
questdo, que eundo seio que é exatamente, de pessoas que conseguem transitar
sem ter uma raiz especifica. Mas que tem uma empatia ou umaligagao que eu
ndo sei explicar. (Ob. Cit., p. 10)
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Seainda hd algo de jornalistico nestas imagens, elas devem ser repensadas
em umnovo contexto estético,no qualaisengao doreporter se dilui no proprio
tema e se revela dentro da fotografia. A cimeranao éinvisivel, mas participada
acdo, seja como partner de uma coreografia predeterminada, seja pela inter-
feréncia que sua presenca provocanos personagensenoambiente. A relevancia
social do fotojornalismo néo esta expurgada, mas aqui nao hd o documento,
quebuscaenquadrar em um miserabilismo redivivo as caréncias de um grupo.
Antes de ser um registro objetivo do tema retratado, sua fotografia expressio-
nistasd seaproximado noticidrio como umametaforadavidacontemporénea,
reveladora da condigdo humana como um todo. Para Miguel Rio Branco, as
grandes questdes internacionais siao anddinas, sentidas com indiferenca para
quem se aflige com o local e o imediato.

Osnus, os momentos familiares/afetivos apresentados com asimagens das
ruas, dos bares, do interior das residéncias e dos prostibulos em ruinas arqui-
tetonicas que emolduram a aniquila¢ao humana e o fausto e o esplendor dos
grandes sobrados do século XIX, tudo deteriora-se em rebocos caidos, paredes
manchadas, pisos quebrados e uma permanente ameaca de desabamento, ce-
nario ideal para as cortesas desenxabidas e, mesmo assim, emocionantes. Nao
por compaixdo ou simpatia, mas pela capacidade de superar as dificuldades
mais aflitivas e perigosas. A ampliagao tematica da fotografia contemporanea
realizada por Miguel Rio Branco implica em um alargamento do conceito ar-
tistico. A fotografia familiar expressa com todos seus “defeitos” técnicos —cor
saturada, granulagdo excessiva, enquadramentosidiossincraticos—adquire di-
mensao estética e empatia entre fotdgrafo e fotografado. A imagem intimista
revela, tanto quem ¢ visto quanto quem vé, as origens de sua vida psicologica,
na qual a questdo tatil se sobressai:

Tento realmente fazer algo que seja mais, sei 14, mais tocdvel mesmo; que
toque e que seja tocado. Nao é apenas um olho ou um trabalho cerebral como
certas pessoasacham. O que me parece de fato interessante é olado emocional
de tocar as pessoas de alguma forma. Aquilo que vocé mostra pode tocar as
pessoas de uma forma que dé vontade de chorar mesmo; porque, afinal de
contas, chorar ou ter alegrias e proprio do ser humano; nao dé para querer
sempre racionalizar. Para mim é importante essa questao de a arte ter um
sentido tocavel, palpavel; e bom isso; vocé se sente mais vivo quando nao
s racionaliza, mas sente realmente. E o ser humano perde muito isso. Os
bichos todos sepicamz antes de o tsunami vir, e o homem fical4, esperando a
onda chegar, desconectado da natureza, desconectado de seus sentimentos.
(Bartholomeu, 2012, p. 20)

A cor é o elemento simbdlico preponderante no trabalho de Rio Branco,
que também é pintor e desenhista. A intensidade da cor levada ao limite foge
dos contornos da figura e explode em mancha, em luz que transborda da

2 Aquino sentido de “sair ou fugir; raspar-se; picar a mula —ao ver ao longe o cobrador, picou-se-" (Houaiss, 2004).
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forma. O tatil em suas narrativas comega ai. Em algumas de suas imagens, Rio
Branco fotografa elementos em primeirissimo plano: um prato com sardin-
has, uma barra de vestido, um cdo que dorme, latas, objetos indefiniveis, que
saltam da imagem, pela tamanha proximidade.

Em outras, o orgénico revela-se no limite do abjeto, na sujeira das ruas
e dos corpos, no suor, no muco nasal e na saliva. Suas prostitutas nuas nao
correspondem ao modelo de beleza que conforma um padréo estabelecido
pelahigiene e eugenia. As mulheres de Miguel Rio Branco extrapolam, extra-
vasam, excedem em pelos e cabelos e nos limites tradicionalmente desejaveis,
como os contornos definidos da imagem. Clicadas em baixa velocidade, elas
mancham e disformam a composi¢ao em novas subjetividades. Ha algo fluido
emseu trabalho, algo imprevisivel e misterioso que a grafia daluz apenasroga
sem penetrar.

Seus cenarios de paredesrabiscadas, descascadasoucobertasderecortes
derevistas, em fotomontagens gigantes, sua luz crepuscular e seus enormes
campos de sombra emolduram os personagens desvalidos da tragédia exis-
tencial de dor e gozo, em poses agenciadas que resumem as trocas de seus
bens materiais e simbdlicos: o sorriso, o revolver, os pés descalgos no chao.
Aqui o fotografo nao é um estranho, mas um parceiro dessas mogas e mogos
que fazem pose paraa cAmera confidente, tdo intima quanto um amante que
divide a cama, a bebida e o cigarro e que desiste de olhar para tocar, bem de
perto, as cicatrizes no corpo, sentir o cheiro do corpo, o desejo do corpo. E
compartilhar de tudo integralmente. Sua fotografia ndo é feita de imagens,
com a pura e elevada serenidade de quem nao se mistura com as criaturas
daterra, sujas de terra, mas do barro primordial que moldou a humanidade,
que se sustenta com o suor do rosto até voltar ao pd do chdo. Mais do que
tragica, a cosmogonia fotografica de Miguel Rio Branco ¢ escatologica e
revela a pele do mundo.

Seuestilo sofisticado mantém relagdes com a fotografia familiar, com suas
cores estouradas que a primeira vista lembram as cimeras amadoras. Um re-
curso queaproximaaindamais o artista de seus temas e uma narrativa proxima
a outros aventureiros da jornada humana: Brassai e seus fantasmas noturnos,
Larry Clark e seus companheiros de sexo e seringas, os vivos e os mortos na
jornada sentimental de Nobuyoshi Araki, os outsiders e aberragdes de Diane
Arbus, Nan Goldin em sua balada da violéncia e dependéncia sexual. E, fun-
damental, sua filiagao a fotografia fundadora de Mario Cravo Neto, o primeiro
grande poeta das imagens de Salvador.

Outrosautores irdo seaproximar do tatil na fotografia por caminhos igual-
mente afetivos. Bruno Veiga realizou, em 2007, as fotografias do livro O Rio
que eu piso (Teixeira & Veiga, 2007), com imagens da pavimentagdo em pedra
portuguesa do Rio de Janeiro, em especial, do calgaddo de Copacabana, onde
viveu durante décadas:
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A histéria das pedras portuguesas é muito louca e comega em 1964. Meu pai
e minha mie ganharam um apartamento na praia de Copacabana, no edificio
Ypiranga, nimero 3940, posto seis. E que eles nunca moraram, até 1979, quan-
do finalmente meu pai vai parald. Fui com ele e fiquei ali por 22 anos, de frente
para a praia de Copacabana e os trés calgaddes, o da praia, o intermediéario
entre as duas pistas e o junto aos prédios. Os calgaddes que o Burle Marx criou
sd0 os de dentro. No da praia ele apenas fez as ondas ficarem paralelas a praia.
Sempre pensei em fotografar aquilo, cheguei a fazer uma ou outra foto, mas
nunca toquei a ideia pra frente®,

Em 2007, ja reconhecido como importante fotojornalista, com passagens em
diversos jornais e revistas brasileiras, Bruno é convidado pela arquiteta Iolanda
Teixeira para participar dolivro O Rio que eu piso, da editora Memria Brasil, que
eladesenvolveuapartirdesuatesededoutorado, quetratavadacalcetariadepedra
portuguesa em diversos pontos da cidade do Rio de Janeiro. Copacabana ganhou
um grande destaque nolivro deacordo com arelevéncia que a praia desfruta. “Foi
uma sorte, porque pude me dedicar por muito tempo ao projeto, por seis meses,
quetinhaaver com minha prépria histdria. Eraalgo encomendado que se tornou
autoral” (Ibid.), conta o artista na entrevista com ele.

A partir da obra de Roberto Burle Marx*, escala, matéria e memoria con-
vergiram em um registro inspirado no abstracionismo brasileiro e em uma
técnica milenar para a apresentagdo de uma nova poética. Burle Marx valo-
rizava a independéncia de cada género artistico e costumava dizer que seu
paisagismo, por exemplo, ndo era uma pintura com outros meios, mas um
trabalho independente. A despeito disso o calgaddo de Copacabana filia-se a
obras do artista em outros suportes, como as linhas e trapézios das pinturas
a 6leo, as formas orgénicas das joias (em especial, os broches e anéis em ouro
e esmeralda), dos panneaux e do Aterro do Flamengo, entre muitas outras
criagdes. Seuabstracionismolirico deinfluénciatachistatrazainda elementos
da arte indigena e um sofisticado jogo de fundo e figura que trai e diverte o
olhar flutuante.

Os quase quatro mil metros de comprimento do cal¢addo s6 podem ser
percebidos em sua plenitude de cima, na privilegiada galeria de arte que toda
a praia se tornou e que, mais tarde, foi desfigurada com a instalagdo de postos
de gasolina que destruiram parte do tracado original. Somente através do so-
brevoo ou das janelas dos hotéis e dos apartamentos da orla de Copacabana,
a criacdo em grande escala alcan¢a a unidade formal, o conjunto perfeito que
revela o trago rigoroso do artista (Imagem 3).

3 Entrevistaa Bruno Veiga, junho de 2014.

4 Roberto Burle Marx (1909-1994) foi um artista plastico e naturalista de transcendéncia internacional.
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Imagem 3. Copacabana, Av. Atlantida, de Bruno Veiga

Fonte: Teixeira, I. & Veiga, B. (2007).

Otrabalho de Bruno Veigalogo ultrapassaria os estreitoslimites do factual,
easimagens dos calgaddes criados por Burle Marx podem ser compreendidas
emnovos contextos. O trabalho queiniciouapenas como umregistro comegou
a superar o plano modernista, a vocagao turistica e mesmo a tradi¢do portu-
guesa que remonta a culturas ainda mais distantes, de origens arabe e latina.
Lentamente Bruno Veiga passouafotografar detalhes dos calgaddesem enqua-
dramentos particulares e, mais tarde, em outra escala, mais proxima e intima.
“Muita gentejafotografou Copa. Minha parte foiescolher um enquadramento.
A obra do Burle Marx é muito generosa, porque permite esses recortes’, elogia
Veiga entrevistado por Trindade®.

Depois de tirar algo em torno de 4,5 mil fotografias em formato digital, o
artista selecionou 100 delas para ilustrarem o livro, sendo 33 apenas da praia
de Copacabana. O sucesso foi tamanho que, no ano seguinte ao langamento,
Bruno Veiga realizou exposigdes com as fotografias do trabalho no Rio de Ja-
neiro, na Galeria da Gavea, em Lisboa, na Cordoaria Nacional e em Singapura,
na The Arts House Gallery.

Lentamente as imagens abandonam os planos aéreos e o conjunto do des-
enho dos mosaicos de Burle Marx, e se aproximam da escala humana. As foto-
grafias passaram entdo a serem tomadas cada vez mais de perto e, das grandes
panoramicas capazes de cobrir grandes extensdes, o fotografo passou a trabal-
har complanosfechados, closes cadavez maisaproximados, nos quaisas pedras
portuguesas ganham uma nova dimenséao (Imagem 4).

5 EntrevistaaBruno Veiga, junho de 2014.
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Imagem 4. Sem titulo, de Bruno Veiga

3

Fonte: Teixeira, I. & Veiga, B. (2007).

Suas fraturas, seus engastes, aareia e aumidade da praia passam a protago-
nizar uma geografia minima de Copacabana, que sé pode ser percebida in loco
pelo caminhante atento e envolvido com o dia a dia de um bairro, uma rua, um
quarteirdo. Sem o carater ordenador e moralizante das utopias e sem o otimis-
mo de um futuro iminente, asimagens de O Rio que eu piso passam a interferir,
esfumacgar e particularizar a obra de Burle Marx. A exposi¢do transcende o
conceito de uma identidade nacional resumida em logomarca para atingir a
nogdodelocalidade, de pertencimento, de intimidade. Eumavivéncia trilhada
em passos didrios por gente do mundo todo. Esse olhar renova o cal¢adao de
Copacabana, que teve a sorte de permanecer junto a populagdo e ndo em con-
gelados centroshistoricos, onde osedificios e o mobilidrio urbano tornaram-se
construc¢des vazias de sentido e humanidade. As calgadas cariocas se transfor-
mam sob o peso de seus habitantes, que ocupam seu desenho e subvertem seu
uso. O promenade da antiga capital federal desagrega-se em novas praticas,
irregularidades e transgressoes e expande-se em campo livre do desejo. As
pedras de Copacabana contam historias através de fendas, ferrugem e grafites.
Assim, o calgadio deixadeserapenasum projetoesetornaaexperiénciahuma-
na do convivio, percebida de perto, no detalhe, que vai além da materialidade
darocha e se estende em lembranga e afetividade. Sdo imagens que sugerem
umidade, desniveis, odores e temperaturas, em um universo perceptivo que
supera o visual erequisita o tatil para ser compreendido em toda sua dimensao.

Outroartista que trabalhou igualmente com as pedras portuguesas e ques-
toesrelativasao hdpticonafotografia foi Marcos Bonisson. Quanto terminou o
Ensino Médio, abandonou os estudos regulares e, por sugestao de amigos, in-
gressou nos cursos do Parque Lage, a época sob dire¢ao de Rubens Gerchman.
Encantado com o lugar, Bonisson permaneceu na escola de artes por quatro
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anos, entre 1977 e 1981: “Foi um periodo absolutamente magico e eu percebi
que queria trabalhar com imagem, primeiro com desenho, gravura e depois com
fotografia™.

Escolheuestacomosuporte pelacapacidade multidisciplinar queelalhe oferecia,
em termos de didlogo com diferentes campos do conhecimento. “Achava a pintura
muito onanista, muito monastica. Entdo meu trabalho com a fotografia foi desde
sempre experimental. Nunca quis ser um profissional’, comenta Bonisson’. Para Bo-
nisson, a formagao fotografica distante da logica jornalistica o ajudou a desenvolver
uma atitude mais critica e, a0 mesmo tempo, mais experimental com o suporte.

Questdesrelativasao corpojaestavam presentesno trabalho doartistamesmo
em obras anteriores, como na série Presenga vermelha, inspirada em um cobertor
magenta que um amigo, o cantor Cazuza, usava como um sobretudo em Ouro
Preto, durante uma viagem que ambos fizeram com a namorada do fotégrafo, em
1978. Aspesquisas culminam em 2011, com Arpoador (Bonisson,2011), umlivro
com fotografias e desenhos realizado pelo artista por 12 anos.

O trabalho de Bonisson é construido a partir da contraposi¢do de imagens
tensionadas pela costura das paginas, em situacdes de contiguidade, oposi¢ao e
interrupg¢ao. A partir da topologia, como estudo das propriedades geométricas,
o artista se aproveita para aproximar corpos humanos e paisagens naturais. E as
maneiras de compreender o mundo e a si mesmo. Em seu livro-experiéncia, Bo-
nisson poe lado a lado o humano e o natural desde as primeiras paginas. Depois
da folha de guarda, dois textos de apresentagéo assinados por Luiza Interlenghi e
Steve Berg —na frente e no verso de uma mesma folha - e a folha de rosto, segue-se
uma pagina com a foto Onda (Imagem 5), da série Aquarpex, de 2010.

Imagem 5. Onda, de Marcos Bonisson

Fonte: Bonisson, M. (2011). Arpoador. Rio de Janeiro: NAU.

6 Entrevistaa Marcos Bonisson, margo de 2013.

7 Entrevistaa Marcos Bonisson, margo de 2013.
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A crista de uma onda aparece em primeiro plano e domina mais de dois
tercos da imagem, deixando visivel apenas o céu de um branco acinzentado e
uma estreita faixa de terra, onde se vislumbra o Macigo da Tijuca, com o Pico
da Agulhinha, a Pedra da Gavea e o Morro Dois Irméos.

Euestavano Arpoador, coma pedraatras das minhas costas. Fotografei dentro
d’agua, com a cimera numa caixa estanque que consegui emprestado. Foi num
dia de ressaca e as ondas estavam bem grandes com mais de um metro e meio,
dois. E como toda a vez que uma onda se aproxima, ela faz uma cava perto da
rebentacao, eu cafa nessa cava antes de subir de novo para o alto da onda. Foi
nesse momento que eu fotografei. Mas fiz sem ver, porque e muito dificil boiar
e fotografar ao mesmo tempo. Entdo preparei a cimera e apontei para onde
queria. (Trindade, 2014, p. 122)

Aimagem é marcada por umjogo denso de preto e branco, na qual sao visi-
veisaspequenasondulagdesdentro daondaemumrevolver cadtico acentuado
pelaausénciade focoemtodaafotografia. Em primeiro plano,adgua, reduzida
auma mancha negra sem a menor transparéncia, parece tocar a cimera. Essa
opacidade e auséncia de clareza e translucidez sugerem uma mineralidade a
dgua que, de fato, é sua. Aqui ela se aproxima da lava, como uma rocha em
movimento.

Na pagina seguinte de seu livro é exibido um big close de uma orelha, com
parte da costeleta e do rosto no entorno visiveis (Imagem 6). E posstvel identi-
ficar seus os elementos constituintes cuja nomenclatura revela sua concepgao

INMEDIACIONES I JULIO - DICIEMBRE 2024

arquitetonica, a comegar pelo termo orelha, do latim auricula ou cavidade,
também conhecida por pavilhao. Nela repousam a hélice, que define a propria
orelhaem umavolutaimperfeitaebizarra que destoa da cabega; a fossa escafoi-
de, ou seja, semelhante ao fundo do casco de um navio; e a concha, depressao
maxima de ressonancias decorativas. Em sua superficie brilha a pele rugosa e
ondulada igualmente registrada em foco incerto e sorrateiro.

Imagem 6. Orelha, de Marcos Bonisson

Fonte: Bonisson, M. (2011).
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A idéntica auséncia de nitidez, a proximidade de tons de cinza e de preto, a
textura ondulada do mar e do corpo, a superficie brilhante e cadtica dos dois ob-
jetos aproximam o corpéreo do geografico, do humano e do natural de maneiraa
dissipar os limites entre um e outro.

Outras fotos propdem novas dialogias: criangas correm para dentro d'agua em
Beira-mar,enquantoumrapazmergulha paraesperaraondase quebraracimadesua
cabecaem Debaixo ddgua; os gnaisses do Arpoador em Man made contrastam coma
figura “alienigena” —na verdade, uma pessoa com capacete de motociclista— em meio
avegetagdo dolocal; o desenho de nuvens carregado de contrastes de luz em Nuvem
Buda faz pendant com polvosamarradosa cinturade um pescador em Saia de polvos.

Bonisson rompe com os limites cldssicos entre sujeito e objeto e estende o ru-
goso da pele a superficie inconstante da matéria liquida, a substancia instavel por
exceléncia. Naohd permanéncianasformas, queinventivamente oartista perscru-
ta. A montanha rediviva na cambalhota desaparece em seguida. Os contornos das
pogasvolatizam-se. A geografiainstantdneadadgua, comseus picoseondulagdes,
desaparece tdo depressa que o registro fotografico também absorve a efemeridade
do mar. Nada é s6lido, nem os macios, tampouco a engenharia humana, cujos
transatlanticos sdo transfigurados em formas simbolicas despidas de materiali-
dade. Se ha uma cronopolitica que paralisa o instante e congela o passado, aqui
ela é corrompida pela imersdo na propria matéria do tempo: o corpo e o presente.

O olho que toca também ¢é o que deseja ser tocado e pela sensualidade dos cor-
pos nus de misteriosa flutuagao. “O fotdgrafo trabalha com a suspensao. (...) Entre o
céu e 0 mar, como um fildsofo atlético que tivesse vestido, subitamente, a camisa de
gravitacdo universal pelolado avesso’, escreve Arthur Omar (Bonisson, s/p) nolivro.

As fotografias de Arpoador (Bonisson, 2011), assim como aquelas da série O
Rio que eu piso variam entre flou, o desfocado e alimpidez, com todos os detalhes
destacados de forma milimétrica, o que termina por afastar igualmente a clareza,
ja que, ao observar tao de perto, perdemos a nogao de escala e de conjunto, o que
se aproxima de um hiper-realismo.

Realismo dificilmente pode ser reduzido a um tinico entendimento e seu
conceito alterou-se profundamente ao longo da histdoria daarte. A supremacia do
optico nasartes visuais tem sido tratada por inimeros pesquisadores ao longo das
ultimas décadas, em especial, em estudos culturais a respeito das transformagées
sociais,economicase politicasocorridasapartirdoséculo XVIII e XIX, na Europa,
dentro do grande guarda-chuva conceitual denominado modernidade.

Outras épocas, porém, revelam diferentes arranjos dos sentidos e da orga-
nizag¢do do olhar. Entre eles, destaca-se o realismo gotico, que reduz “a realidade
total a uma simples soma de impressdes sensoriais” (Hauser, 1980, p. 316), e que
se revela de forma mais acabada na representagao da forma humana.

Para o historiador Arnold Hauser (1980), a nova arte do goético passou a va-
lorizar as imitagoes da realidade, cito, “diretamente experimentadas de todas as
confirmagdes dos sentidos” (Ibid.). E que as representagdes do periodo sdo ainda
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principalmente aditivas, no sentido de somar elementos e mais elementos visuais
a pintura. O intransferivel impacto pessoal experimentado com as obras gdticas
pode ser compreendido em toda sua intensidade com a célebre pintura A Descida
da Cruz, de Roger van Der Weyden, realizada entre 1443 e 1446.

A imagem do Cristo morto retirado da Cruz e ladeado pelas trés Marias, Sio
Joao, Nicodemos e José de Arimateia é um tableau vivant sobre fundo dourado de
grande dramaticidade. Trata-se de um 6leo sobre madeira no qual a visao humana
é suplantada por um surpreendente detalhismo cumulativo. Ndo é possivel, numa
unica mirada, apreender todos os detalhes da obra, que chega a mintcias como o
fio de costura das roupas, a aspereza da barba malfeita, as chagas e o sangue de Jes-
us, o veludo das roupas e as diminutas lagrimas carpideiras que escorrem do rosto
dos personagens em torno do Cristo morto, em uma aproximagio com o sentido
héptico e as sensagdes que ele promove: maciez, tensdo, aspereza, dor, peso, tem-
peratura, umidade e contato fisico. O apice da visualidade, com elementos visuais
representados com um detalhamento tamanho que ultrapassam os poderes da
visdo, apontam para o tatil, em um universo visual que nao esta regido pelas leis da
perspectivalinear,em umespago predeterminadoantes mesmo dachegadadeseus
personagens. Naverdadearepresentagio medievalacumula e sobrepde elementos
dentro do campo 6ptico até romper com os limites visuais: sem praticamente tocar
o quadro é impossivel perceber a riqueza de detalhes que o artista oferece.

Essa técnica cumulativa apresenta relagdes com a fotografia digital que, como
sabemos, ndo se organiza mais como uma totalidade, mas através da combinagio de
pequenas imagens captadas pelos sensores da cimera em um processo de varredura.
Séo fotografias ultradetalhistas que procuram revelar os mais infimos detalhes do
objeto fotografado. A série de 2008 Fragmentos, de Renato Velasco, intensifica essa
percepgio do infimo, do detalhe, que s poderia ser captada com uma proximidade
total entre o espectador e o objeto de estudo. “Nunca quis ser apenas fotografo em
redacdo etinha preocupagdes bastante distintas com aimagem que iam além do fato,
danoticia’, comenta Velasco®. Fragmentos comecouaser elaborada como uma forma
de seafastar do documental.

Em certa época, la por meados dos anos 2000, cheguei a me afastar da fotografia,
porqueelaémuitoiluséria. A fotografiafazcom que a genteacredite, deuma forma
ingénua, que podemos teraimagem pronta, sem uma pesquisa ou elaboragio mais
profunda, ja que a maquina resolve isso para vocé. Ela me levava a ver as coisas
de uma maneira viciosa, estética. Eu pensava sempre em luz, no visual, no bonito.
Entdo comeceia pintarg.

Velasco passou a estudar pintura no Parque Lage, a partir de 2006, e desen-
volveu uma série de trabalhos com acrilica. Nela, as tintas escorrem livremente
sob acio da gravidade. H4d uma descoberta da presenga das substéancias e de suas

8 Entrevistaa Renato Velasco, junho de 2012.
9  Entrevistaa Renato Velasco, junho de 2012.
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qualidades que revelam a densidade e a fluidez dos pigmentos em contato com
a superficie dos quadros. Mais tarde, Velasco aplica as tintas com seringas, que
passaram a fazer parte das obras, espetadas na tela e ferindo a tranquilidade do
objeto artistico, em procedimentos que evocam as telas laceradas de Fontana. Sdo
trabalhos que parecem testar tanto a obra quanto o espectador, em uma situagao-
limite: o momento da criagdo como ato de transformagdo da matériae do entendi-
mento. Velasco pde em suspenso o proprio quadro, que deixa de ser mero suporte
da pintura e passa a integrar a obra.

Por isso mesmo, a pintura de Ponto em Movimento prescinde de pigmentos,
aglutinantes, solventes e fixadores e utiliza apenas barbantes pretos ou brancos
tramadossobreatela. Eumaformadereiteraraprépria defini¢io de pintura, como
uma pelicula colorida aderida a uma superficie, da qual nao faz parte. Assim, os
quadros dissecam a pintura em seus elementos constitutivos.

Dessa forma, sua pintura néo ¢ “pintada’, mas emaranhada, quase tecida, em
uma série comemorativa ao pintor russo Kazimir Malevich, que transcendeu o
figurativo em dire¢ao a abstrag¢do em trabalhos geométricos de grande intensida-
de. Se de Kandinsky absorve as aproximagdes da geometria com estados fisicos e
mentais, de Kazimir Malevich eleherdaabuscade uma purezaplasticaeespiritual,
bem como de uma sensibilidade condensada ao limite. Velasco retoma o poder
visual do pintor suprematista em quadros que repetem o nome das obras do pri-
meiro: Quadrado negro, Circulo negroe Cruznegra. Mas,o que eravisualidade pura
naobradeste, agoraadquire uma dimensao tétil através daslinhas reveladoras das
foras subjacentes a imagem pintada.

Mais tarde, Velasco passou a desenvolver monotipias fotograficas, na verdade
amesma técnica conhecida como schadografia ou rayonismo. Ao compara-la com
amonotipia tradicional, Velasco afastaa fotografia do campo documental e reitera
seu cardter grafico.

A monotipia fotografica parte do mesmo principio, mas nolugar da tinta sobrea
matriz, utiliza-se uma mesa de amplia¢do fotografica, onde é colocado papel sensivel
e, sobre ele, objetos. Sob a luz, eles deixam sombras invertidas no papel fotografico,
quesetornao suporte daobra dearte. E uma forma de produgdo de imagens fotogra-
ficas que, contraditoriamente, refutaa copia por suairreprodutibilidade técnica. Mes-
mo que as imagens captadas sejam repetidas com os objetos dispostos em posicoes
idénticas sobre o papel fotossensivel e com idénticas exposigoes a luz, essas imagens
seriamnovasfotografias. Somenteapdsalgunsanosafastado dafotografiatradicional
como suporte para suas experimentagdes, Velasco retorna com a série Fragmentos.

Queria fazer uma fotografia de rua que nio fosse apenas um registro do casario, de
seus habitantes e do movimento da cidade, mas de alguma maneira realizar uma
arqueologia urbana, que contasse a partir dos restos que a cidade vai deixando um
pouco de sua histéria',

10 Entrevistaa Renato Velasco, junho de 2012.
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Com grande nitidez e umaluz reveladora, Velasco fotografou centenas de
objetos esmigalhados e aderidos ao asfalto das ruas (Imagens 6 e 7), além de
manchas nas paredes e muros da cidade. Sdo capsulas de vinho, pedagos de
colares e pingentes, moedas, botdes, pregos, telefones celulares, latas, fivelas
de cintos, objetos plasticos, reldgios, tubos de tinta e brinquedos que, no lugar
dedesaparecerem dentro do processo regular de descarte do que se torna inutil
ouobsoletono perecivel universo dosbensde consumo, insistem em permane-
cer como testemunhas de habitos e padrdes socioecondmicos incrustados na
propria pele da cidade. As imagens ricas em detalhes convidam o espectadora
perceberariqueza de detalhes e sua tatilidade. “Antes de fotografar, eu chegava
a passar a mio no asfalto, para ter a certeza do que estava fazendo”, menciona
Velasco entrevistado por Trindade™.

Imagem 7. Sem titulo, de Renato Velasco

Fonte: Acervo do artista.

Imagem 7. Sem titulo, de Renato Velasco

B CCRAL

Fonte: Acervo do artista.

11 Entrevista a Renato Velasco, junho de 2012.
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A cenaurbanaeoretrato dasruas, tematao caro afotografia desde seus pri-
mordios, ganhaumanovadimensdoatravés dessesregistros quenao procuram
fixar a cidade e seus habitantes como documentos da vida cotidiana. O inti-
mismo quase miniaturista de Renato Velasco descobre uma vida e uma beleza
sutis que necessitam do testemunho da sensibilidade do artista dos pequenos
detalhes. Sob as forcas motrizes da eletricidade e dos motores a explosio, que
ameagam e fragilizam o ser humano, e pondo em risco sua existéncia fisica, a
série Fragmentos defende o minimo e a delicadeza contra os processos emlarga
escala que movimentam a maquina do mundo.

5. MAQUINAS CEGAS, OLHARES VIDENTES

Repensar no estatuto fotografico enseja amplas discussdes a respeito da
institucionalizagdo da fotografia no mundo da arte, a transformagao do foto-
jornalismo como pratica e estética, além de um enfrentamento dos usos e do
controle dos meios de comunicagdo em uma sociedade que se pretende plural
edemocratica.

Seafotografia ajudou a ver além do olho, reaparelhando o homem para as
necessidades da sociedade industrial e de uma nova concepgao de um tempo-
espago comprimido e acelerado, novos sentidos sdo convocados na contem-
poraneidade. Em especial, o fototatil, que rejeita o padrio, a nitidez, o subli-
me enquadramento e a clareza cabal das coisas visadas. Por isso, indica uma
alteracio da sensibilidade e da cultura, na qual o arquivo do mundo parece
encerrado ante a incapacidade de darmos conta desse mesmo mundo apenas
com os olhos. Grande parte do que hoje chamamos visual é uma simulagéo,
com uma génese além dos limites do olho humano, em microscépios eletroni-
cos, aparelhos de tomografia e ressonancia, radiotelescopios, processadores de
texto, bancos de dados, sensores de movimentos, inteligéncia artificial e todo
um universo de informagdes digitais.

Sdomaquinascegas, incapazesdevasculharoespectrovisivel, queadaptam
suas informagdes através de uma interface dentro dos parametros da visao
humana. A decadéncia da visio e a ascendéncia do hédptico sdo reveladores
de uma crise na percepgdo que procura se adaptar as novas demandas
culturais e cognitivas e o que era exatidao e clareza agora vacilaem incertezas e
aproximagdes de uma imagem errante. Se a fotografia moderna acreditou nas
possibilidades da objetividade, hoje ela precisa tatear no escuro.
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