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RESUMEN

Enestearticulosetrabaja filoséficamente el autorretra-
to —selfi- producido por los smartphonesy su publica-
cién en las redes sociales. Para esto se reflexiona sobre
cuestiones de cardcter técnico a la luz de lo propuesto
por autores como Vilém Flusser, Gilbert Simondon y
Gerard Wajcman. Luego, siguiendo la perspectiva psi-
coanalitica de Jacques Lacan, se aborda la necesidad
de la imagen en un sentido estructural del individuo,
asunto proyectado haciala proliferacion delautorretra-
to en Internet. Finalmente, a partir del pensamiento fi-
loséfico de Patricio Marchant, se analiza la compulsion
fotografica contemporanea por medio de conceptos
tales como donacién y envio.

PALABRAS CLAVE: selfi, fotografia, redes sociales,
programa, donacion, envio.
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ABSTRACT

Thisarticleworks philosophically on the selfie-portrait
-selfie- produced by smartphones and their publica-
tions on social networks. It therefore reflects on ques-
tions of a technical nature based on the proposals of
authors such as Vilém Flusser, Gilbert Simondon and
Gerard Wajcman. Then, following the psychoanalytical
perspective of Jacques Lacan, we address the need for
theimageinastructuralsenseoftheindividual,anissue
projected onto the proliferation of the self-portrait on
the Internet. Finally, in accordance with the philosoph-
ical thought of Patricio Marchant, the contemporary
photographic compulsionisanalysed through concepts
such as donation and sending.

KEYWORDS: selfie, photography, social networks, pro-
gram, donation, shipment.
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RESUMO

Neste ensaio trabalhamos filosoficamente o autorre-
trato —selfie— produzido pelos smartphones e sua pu-
blicagdo nas redes sociais. Para isso, refletimos acerca
de questdes técnicas a luz das perspectivas de autores
como Vilém. Flusser, Gilbert Simondon e Gerard Wa-
jeman. Em seguida, segundo a visao psicanalitica de
Jacques Lacan, abordamos a necessidade da imagem
numsentidoestruturaldoindividuo,assunto projetado
no sentido da proliferagdo do autorretrato na Internet.
Por fim, com base no pensamento filosofico de Patricio
Marchant, analisamosacompulsdofotogréficacontem-
poréanea através de conceitos como doagdo e envio.

PALAVRAS CHAVE: selfie, fotografia, redes sociais,
programa, doagdo, envio.
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1. FILOSOFIA, TECNICAY FOTOGRAFIA

Laimagen técnica contemporanea que se aborda en el articulo esla produ-
cida por los teléfonos celulares o smartphones, en particular el autorretrato -a
partir deahora, selfi-. En tal sentido, las discusiones aqui planteadas, haciendo
usodeautores como Vilém Flusser, Gilbert Simondon y Gerard Wajcman, entre
otros, asumen el riesgo de afirmar que este dispositivo es el responsable de uno
de los cambios mas importantes en los ultimos afios que ha experimentado el
ser humano en su despliegue técnico y simboélico en el mundo. Sobre esa base
sereflexiona sobre cuestiones de caracter técnico, los usos sociales del autorre-
trato en Internet y la compulsion fotografica contemporéanea.

Si Vilém Flusser (1990) argumento, en su momento, que fue la fotogra-
fia la que produjo cambios significativos, hoy existen buenas razones para
pensar que el smartphone sigue el mismo camino. Este aparato encuentra su
ambiente organico en esa extension sin tiempo ni espacio que es Internet. Una
caracterizacion del ambiente Internet que puede ser ciertamente cuestionable
cuando entendemos que todo aquello que “estd” enlared estd, en rigor, en un
servidor, que no es otra cosa que un aparato técnico y material capaz de admi-
nistrarlos cédigos queregistran informacion. Porlo tanto, todolo queaparece
cuando nos conectamosalared esladecodificacion de unlenguaje apropiado
al ambiente Internet de lo almacenado en un gran equipo. De hecho, cuando
decimos “servidor” es una mera imagen porque son muchos y poco tienen de
servidores —en el sentido de estar al servicio de alguien—; mas bien son dispo-
sitivosindustriales que generan réditos financieros que respondenacuotasde
mercado férreamente controladas. Los servidores son “aparatos” fisicos que
resguardan yadministran los datos acopiados en un espacio determinado por
su capacidad fisica. La impresion de ausencia de tiempo y de espacio se debe
ala disponibilidad no lineal de la informacién contenida y disponible inme-
diatamente por cualquier usuario en cualquier parte del mundo. El simil con
la red neuronal facilita la comprension de lo dicho: la red de neuronas guarda
lainformacion en el cerebro de tal modo que no tiene ni tiempo ni espacio. El
accesoaunrecuerdodehaceunafo puedetenerlamismainmediatez que uno
de hace solo un instante y brilla en su autonomia desprendido de su contexto,
sinlanecesidad de un recorrido diacrénico parallegar a él, igual que Internet.

El dispositivo fotogrdfico contempordneo, entendiendo que el smartphone
es hoy el aparato fotografico fundamental, reproduce en términos generales
el objeto referencial al modo de la fotografia quimica, pero a su vez con di-
ferencias lo suficientemente significativas como para pensar en un cambio
estructural en su proyeccién filoséfica. Asi como Flusser (1990), haciendo
una brevisima historia de la técnica, explic6 la modificacion de la relacion
de los seres humanos con los aparatos técnicos artesanales e industriales, en
el presente articulo entendemos la modificacion que se manifiesta entre los
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dos dispositivos fotograficos (andlogo y digital) como la que va desde una de
baja intensidad a otra de alta intensidad en la produccién y administracion
de informacion. El smartphone, adherido a nuestro cuerpo, cumple con la
producciény el envio de informacién sonora y visual —que suma la recepcién
e interaccién no solo de voz, sino de video y sonido- por medio de una com-
binacién visual y tactil. Sus caracteristicas estéticas estan altamente estan-
darizadas. Todos cumplen con dimensiones similares, buscando ser las mas
eficientes para su manipulacién con una sola mano y al alcance del pulgar, y
con el objetivo, ademas, de que los software sean lo mas intuitivos posible, es
decir, que su uso no requiera de entrenamiento porque reproducirian 16gicas
deadministracion deinformacién evidentes parael entendimiento: unasunto
quesse contradice enla practica porquelas compaiias producenldgicas de uso
muy diferentes y, por lo tanto, existen obvias intuiciones diferentes, aunque
lasindustriaslas proyecten masivamente a toda la poblacion, estandarizando
los sistemas de compresion.

Esta descripcion evidencia solo una parte del dispositivo fotografico con-
temporaneo, que combina la abstraccion codificada de la informacién por
medio del software con la materialidad técnica y fisica del aparato. Esto no es
muy diferente de lo que pasa conloslibros: en ambos casos estd la informacion
codificada (cierto tipo de lenguaje determinado) y el soporte fisico del libro y
del smartphone mismo, alo que hay que agregar el software parala decodifica-
ciénenelsmartphone, equivalente al dominio dellenguaje ylaaprehensionyel
desarrollo de las ideas al interior de la conciencia por parte del lector del libro.
Enotronivel del dispositivo, se verifica, enambos sistemas, que ciertos poderes
definen sus alcances a través de la determinacién de quiénes pueden conocer
qué contenidos. Un asunto similar a otros tiempos cuando la administracion
delasbibliotecas aseguraba el resguardo y la transmision de la informacién, o,
como en el caso dela Biblia durantela Edad Media, solo los pocos que conocian
ellatin accedian a sus saberes —en este caso casi unicamente los sacerdotes.

La administracion de la informacion, en los casos contemporaneos y me-
dievales, no son mas que el mismo ejercicio de poder. El gran engafio al que
estamos expuestos hoy es creer que Internet ofrece democraticamente toda la
informacién que contiene. En rigor, esta red es un mercado inimaginable de
transaccion de datos, no de insignificantes bases de datos que una empresa de
retail puede vender a otra, sino un mercado de trafico de datos entre empre-
sas globales. Este tipo de relaciones comerciales esta muy lejos de las disputas
politicas al interior de paises democréticos o no democraticos. Las fronteras
politicas entre las naciones estan hace mucho tiempo obsoletas frente a los
intereses delos mercados enlalogica dela globalizacion. Sin hacer unahistoria
de la globalizacion, en la caracterizacion que hace Dussel (2011) del ego con-
quiroy su insaciable anhelo de expansion y sometimiento de otras naciones se
puede encontrar un pasado germinal de la globalizacién contemporanea, hoy
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entregadaal poder del mercado en detrimento del poder politicoy en el marco
dela cual ya no se conquistan naciones, sino consumidores.

Pero, ;cual es el cambio si el dominio sobre la informacion siempre lo ha
ejercido un grupo muy pequeno de personas, siendo el modelo de la jerarquia
del poder enla historia de la humanidad? Si el imperativo categorico kantiano
indicaba que el ser humano es un fin en si mismo y no un medio, cuestion afir-
mada, fundamentalmente, por la justificacion racional que desde ese tiempo
es sostenida como el argumento universal, y si operativamente suscribimos
a este imperativo, nos enfrentariamos a cierta perversidad de muchos de los
sistemas técnicos contemporaneos. Todo usuario no es un fin en si mismo,
sino unicamente un medio. Cuando el individuo desaparece en una cifra o se
disuelve en la “masa’, es porque el poder financiero y el poder politico, respec-
tivamente, no pueden ver al sujeto y siempre sera un medio para sus propios
fines. Este imperativo kantiano es mas bien un deseo moderno que una ley
universal; pensar en el sentido de este fin en si mismo implica una identidad
con otro al que le asignamos un mismo valor existencial, pero ;dénde encon-
tramos el fundamento de esta valoracion? No hay manera de encontrarlo, mas
bien se reduce a acuerdos politicos para la administracion de la convivencia,
pero es facticamente mayor el valor del dinero que del sujeto. Esta afirmacion,
aun siendo problematica, se ha constatado permanentemente a lo largo de la
historia de lahumanidad: la esclavitud, la trata de blancas, el tréfico de ninos y
el robo de nifios en las dictaduras latinoamericanas son ejemplos, entre otros,
que no hacen mas que confirmar que la objetividad de una suma de dinero
es un fin en si mismo y que el valor de los sujetos ha sido siempre relativa y
subordinada a dicho valor.

Sila técnica artesanal que mencionabamos anteriormente disponia los
utensilios alrededor del artesano o el “técnico’, y era este quien ejercia control
y destreza sobre los utensilios, el valor relativo del artesano se fundaba en su
pericia. Luego, como bien indica Flusser (1990), el dispositivo técnico de pro-
duccién de bienes materiales aumenta sus dimensiones para la produccion
en serie debido al crecimiento de la demanda por la expansion demograficay
el valor del operario se reduce a mera pieza sustituible segtin las necesidades
técnicas. Enambos casoshayunsegmento dela poblacién que no tiene unvalor
ensimismo, sino que es mera cifra para elaumento de su seguridad financiera,
quees directamente proporcional alaumento de sudignidad: ladignidad no es
un valor en si mismo, sino que se encuentra en el volumen de poder que ejerce.
Dealliquenoseacasual queselellame “dignatario”a quien desempefiael poder
politico de una nacidn. La actitud reverencial a las monarquias se explica por
el fundamento teoldgico de su poder: es Dios quien directamente le otorga la
dignidad del poder al rey. Pero conlos nuevos dispositivos como los smartpho-
nes aparecié una poderosa fantasia de dignidad: el control sobre el dispositivo
—como elartesano- yel prestigio conseguido por el valor de diferenciacién con
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aquellos que nolo tienen o que tienen modelos de menor calidad. Nuevamente
son el “control” y el “poder” las variables que definen la dignidad, a través del
supuesto dominio que ejercemossobre el dispositivo, yaun cuando en este caso
no sean mas que estrategias ilusorias del sistema técnico a gran escala.

Gilbert Simondon (2007), en la introduccion de su obra clésica El modo
de existencia de los objetos técnicos, fija una posicion respecto de la relacion
entre las maquinas y los “hombres” (sic), entendiéndola como de naturaleza
intrinseca, es decir, las maquinas serian algo asi como la prolongacién técnica
delamanifestacionsomaticadelindividuo; cuestion presente, porlo demas, en
obras como Fundamentos de la meta-técnica de Ernesto Maiz Vallenilla (1990).
En este punto, Simondon afirma que la mayor perfeccion de una maquina no
corresponde a un perfeccionamiento de su automatismo, sino por el contrario,
asumayor apertura. Paraentender esto pensemosenladistincion fundamental
que seencuentraentre la fotografia numérico-binariayla quimica o analogica.
Enambos sistemas funciona un programa —al modo delo sugerido por Flusser
(1990)- dentro del cual se debe operar para que se obtenga el resultado espe-
rado: una fotografia. Ahora bien, una modificacién clave dentro de la historia
delafotografia analoga fuelaincorporacién del fotdmetro al interior delas ca-
maras, lo que facilitd el ajuste operativo de lamaquina al programa fotografico.
Pero suuso se ofrece abierto, como dice Simondon (2007) ala discrecionalidad
del operador, a su destreza: por ejemplo, exponer a luces altas o bajas, segun el
efecto esperado —por caso, seguin la convencion formativa de los afios noventa
en Chile una buena fotografia en blanco y negro debia tener blancos, negros y
una alta gama de grises; este era el estandar técnico-.

El “perfeccionamiento” del sistema de fotometria en las cimaras analogas
fue, por unlado, la persistente complejizacion de las zonas de lectura dela luz,
como la incorporacion de la lectura puntual, la segmentacion del visor en un
nimero cada vez mayor de zonas para hacer mas precisa la exposicion. La
apertura,entonces, indicalos margenes de improbabilidad del sistema técnico,
en oposicion al perfeccionamiento que busca reducir lo mas posible cualquier
margen de apertura, con la promesa de la mayor eficiencia y perfeccién. Por
otro lado, el grado de automatismo del sistema numérico-binario supera en
mucho al analogo, a pesar de que en este sistema se mantienen las opciones
“manuales” como la segmentacion del visor para su eficiencia en la lectura de
laluz que es muy superior al sistema anterior. El sistema High Dynamic Range
(HDR) y el sistema de bracketing automatico en las cimaras digitales podrian
verse como modificaciones estructurales de la técnica fotografica, aunque, en
rigor, ésta se sigue reduciendo ala determinacion de un diafragma ya un tiem-
po de exposicion para responder al gris medio estandar al que estd ajustado
todo el sistema fotografico. Pese a todo, siguiendo a Simondon, la fotografia
analdgica “arcaica” —del siglo XIX- seria mas perfecta porque no requiere de
un sistema eléctrico y baterfas para funcionar; es decir, si identificamos como
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elementos constitutivos dela fotografiaanalogay digitallomecanicoylo dptico
y, separadamente, lo quimico y lo electrénico, respectivamente, vemos que la
posibilidad de falla crece en lo digital porque en esta lo mecanico depende de
lo electrénico, en cambio en lo andlogo lo mecanico sélo depende, para entrar
en funcionamiento, de la presién del dedo indice sobre el obturador. Es decir,
en la fotografia andloga habria una mayor apertura que en la digital.

Ahora bien, ;como dialogan los conceptos de apertura y automatismo de
Simondon (2007) con el concepto de programa de Flusser (1990)? El programa
es el conjunto de variables probables e improbables del aparato fotografico.
Las probables son aquellas explicitas: por ejemplo, todas las indicaciones de
los fabricantes para que el sistema fotografico funcione adecuadamente. Esta
descripcidn calza perfectamente con la idea del automatismo. Lo improbable,
por su parte, siguiendo a Flusser, es el amplio campo de lo fortuito y lo desco-
nocido posible del sistema fotografico, que no coincide completamente con la
apertura simondoniana. La apertura hard accesible al fotdgrafo los espacios de
investigacidn que eventualmente le permitira alejarse de lo que Flusser llamo
“funcionario” para transformarse en “fotografo’, es decir, quien no esta some-
tido al automatismo técnico fotograficoy cumple conla funcion de simbolizar
al mundo. Asi, a menor automatismo mayor espacio alo improbable.

Segun estas descripciones, ;qué lugar ocupa y qué sentido tiene el opera-
rio de los smartphones y el significado de sus fotos? Es necesario enfatizar la
diferencia entre quienes ejercen sistematicamente la fotografia respecto del
amplio universo de usuarios (“funcionarios’, en la caracterizacién de Flusser)
de los smartphones que tienen a sus redes sociales como tnica plataforma de
visibilidad de sus fotografias. Esta distincion esimportante porque se presume
que en el ejercicio de produccion de fotografias habria una consciencia dife-
rente del sentido de la imagen. Si el smartphone no deja espacio de apertura, si
es pura imposicion de su programa, transformando a su operario en un mero
funcionario flusseriano, se generaria mayor autonomia mientras mayor sea la
conciencia de la practica; es decir, menor dependencia al programa técnico y
simbolico del aparato. Es que el programa técnico del smartphone es lo sufi-
cientemente habil como para hacerle creer a su operario que dispone de un
amplio margen de creatividad graciasal uso del nimero creciente de filtros que
agregarian “artisticidad” alas imdgenes.

2. PSICOANALISIS Y AUTORRETRATO

Como indica Massimo Leone (2019), “la selfie comparte el narcisismo del
espejo, pero, al mismo tiempo, absorbe la durabilidad de una fotografia y sus
connotaciones tradicionales de dispositivo de memoria” (p. 66). Entonces,
;como se puede pensar este narcisismo, el deseo sobre la propia imagen y la
fotografia que la construye?
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Laobsesion por el autorretrato puede encontrar suantecedente enla histo-
ria del espejo. Objeto con mas de seis mil afios de historia si consideramos los
espejos de obsidiana, alcanzando su mayor perfeccion enlos realizados porlos
vidrieros de Murano en el siglo XV. Pero la posibilidad de mirarse al espejo no
fue masiva hasta que la produccién de vidrio se hiciera industrial, por lo tanto,
durante buena parte de su historia, el espejo estuvo destinado especialmente a
quienes pudieran financiarlo: es decir, el “derecho” a conocer la propia imagen
solo se pudo exigir muy tardiamente en la historia de la humanidad.

No debe confundirse, de todas formas, este recorrido con la historia de la
mirada. La exterioridad de la mirada, que proyecta teleolégicamente la expe-
riencia hacia un porvenir indeterminado —como lo ensefa Platon (2004) en el
Timeo, razén por la cual los ojos estdn dispuestos en su lugar en el craneo—, no
implica que esta mirada necesariamente se dirija hacia el sujeto mismo, mas
bien todo lo contrario. Por tal motivo se hace explicito en el Templo de Delfos
el imperativo conocerse a si mismo, porque conocerse a si mismo implica una
experiencia que estd muy lejos de los problemas practicos cotidianos, es un
grado deabstraccion complejo. Pero el misterio delaidentidad se hace enfatico
cuando la propia apariencia no explica la complejidad infinita del sentido de
la propia imagen. Si bien se establece la identidad entre el cuerpo y la imagen
que aparece en el espejo, no hay respuesta a la significacion de ese cuerpo con
esa imagen. La necesidad de mirarse al espejo es la necesidad de encontrar lo
que no hay en el propio cuerpo, lo que estd mas alla de él. ;Cuadl es entonces la
necesidad del autorretrato?

Para tratar de entender este acto y aproximarnos a su sentido, particular-
mente en la contemporaneidad técnica, la preeminencia escopica lacaniana
daluces sobrela vision, la autoimagen y el otro. El sentido fundante que Lacan
(1981) le asigna al estadio del espejo muestra en todos sus niveles una preca-
riedad estructural desde el inicio de la existencia. La experiencia del nifio al
reconocerse por primeravezenelespejotieneel cardcterominoso deentregarle
una exterioridad imaginaria total que no se corresponderia con su propia ex-
periencia de fragmentacion y, por lo tanto, esta se supera en el reconocimiento
de la imagen propia como unidad (Garcia Arroyo, 2022). Pero este régimen
escopico de autoafirmacion por medio de la imagen no es puramente a través
dela experiencia especular, sino que también se da en la observacion e identi-
ficacion dey con otros, con la comunidad inmediata ala que pertenece el nifio.
Estaindicacionlacanianasalvalainquietud que surge alimaginar este proceso
enperiodosanterioresalamasificacién delespejo. En estesentido,lanecesidad
delencuentroconlosotrosdesdeelinicio delaexistenciamuestralafunciénes-
tructurante e irremplazable de la comunidad (entendida como otros enlos que
losninos podranidentificarse) paralaformacion delyo. Miraraotros completa
la unidad del que mira, porque la mirada sobre el propio cuerpo siempre sera
incompleta, parcial, comoloeslaexperienciasensibleigualmente fragmentada
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con el propio cuerpo. No sentimos todo nuestro cuerpo, no sabemos cémo
funciona y no siempre sabemos cémo reacciona. Mirar otro cuerpo entrega,
por mimesis e identificacion, la totalidad de mi propio cuerpo. La proyeccién
de esta experiencia primaria a la vida social muestra que nos completamos en
losotros. Lacan (1981) indica: “El yo es referencial al otro. El yo se constituye en
relacion al otro. Le es correlativo. El nivel en que es vivido el otro sitda el nivel
exacto en el que, literalmente, el yo existe para el sujeto” (p. 85).

;Qué problema surge sila comunidad se desprestigia en la excesiva pre-
rrogativa del individuo por sobre lo social, tal como acontece con el neolibe-
ralismo contemporaneo? Mirar las fotografias altamente estandarizadas de
las redes sociales cumplen una funcion de identificacion, al modo lacaniano,
con una comunidad ficticia e indefinida, pero que se transforma en espejo que
sostiene la precariedad estructural del individuo contemporaneo: neoliberal.
Elemprendedorautosuficiente, victorioso y exitoso (ego conquiro) eslaimagen
fundante del individuo que se hace asi mismo, que superay vencealos otros en
los negocios y enla acumulacion de bienes. Por esta razén podemos compren-
der el valor del influencer como figura deseable. La plataforma virtual ofrece la
oportunidad de “emprender” sin tener mas mérito que ser uno mismo.Lasredes
socialeshantomado ellugar del diario devida, como una persistenteretahilade
autorretratos como soporte de la exposicion de la experiencia intima cotidia-
na, con el deseo de la afirmacion por medio del mayor nimero de likes de una
comunidad inexistente; y en otro nivel, como ausencia de la relacion escopica
de la mirada del nifio hacia el rostro de la madre como vinculo estructurante.
Es decir, la madre, el espejo y la comunidad desaparecen por la preeminencia
delaaparicién virtual.

Elautorretrato enlasredessociales eslaimagen primaria en el espejo. Cada
autorretrato en las redes, tomado fundamentalmente con un smartphone, es
el permanente anhelo de completar —el propio yo- en un mundo que es pura
exterioridad fragmentada. Dos tercios de las fotografias subidas a Instagram
son autorretratos, al menos hasta el aio 2021, segun indica el diario La Van-
guardia de Barcelona (Redaccién La Vanguardia, 2021). Si recordamos que
un elemento clave de lo descrito por Lacan es el de la identificaciéon -y de una
cierta experiencia mimética, es decir, de imitacion-, estos elementos se repli-
can persistentemente en las redes sociales. Por ejemplo, la repeticion de ciertos
dngulos de toma que produce unaapariencia que se replica, asi como poses que
indicarian cierta prestancia; la permanente repeticion de bailes o de acciones
especificas, como los frecuentes desafios en Tik Tok, que en algunos casos han
llegado, incluso, a ser peligrosos. Esta repeticion de imagenes y de acciones
son el persistente afdn, siempre frustrado, de consumarse —uno mismo- en la
imitacion del otro. No eslameraemulacion vacia, esla estrategia de superacion
de la precariedad estructural originaria. La selfi, o el autorretrato en las redes
sociales, no es tanto para que los otros la vean, sino para que cada cual se vea
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a si mismo en la imitacién del otro, cuestion que se afirma en el narcisismo de
los likes. Wajcman (2011) lo resume en su gramatica de la mirada: “Ver, verse,
ser visto, hacerse ver, el orden de lo visible se despliega hoy en todas las voces
dela gramaticadelamirada, que recorrela gama completa dela vision” (p. 73).
Sibien el psicoanalista francés agrega otro elemento a esta gramatica -no ver
nada-, este se despliega en el campo del arte, como Wajcman mismo plantea,
cuestion que va mds alla delo que acd trato de exponer.

El régimen escopico técnico contempordneo que Wajcman expone como
gramatica de la mirada, en rigor, describe distintas voluntades, si bien de un
mismo sujeto, muy diversas en sus alcances. Ver y verse perfilan una singu-
laridad restringida al sujeto mismo, es un yo que abre su mirada al mundo
y en el que ademas se encuentra a él mismo, pero esta experiencia intima se
proyecta hacia afuera por medio de la voluntad de ser visto y de hacerse ver.
El sujeto se transforma a si mismo en superficie objetual que anhela la mirada
delos otros; en la actualizacion de esos ojos sobre el objeto apariencial, que es
cada persona, se cierra el circuito: si me ven, existo. El juego es doble, se sube
a las redes un autorretrato que funciona como espejo para encontrar aca la
completud originaria perdida, pero, al mismo tiempo, en el acto imitativo se
es parte de una comunidad —ficticia- que también completa al individuo. La
importancia de cumplir con este circuito es porque impulsa al sujeto a hacerse
ver y el dispositivo privilegiado para estos efectos es el smartphone, que en su
automatismo hace extremadamente expeditalaexposicion dela propiaimagen
ysucirculacidninfinita. La posibilidad de hacerse ver y de ser visto hoyalcanza
unaescala global, lo que enfatiza el modo de ser contemporaneo que Wajcman
describe como “Ser mirado: tal es el ser hipermoderno” (p. 223).

Con el smartphone se alteran las direcciones de control de las imagenes. Si
desde la perspectiva policial la imagen es herramienta de observacién sobre
los individuos —que en lo posible no deben saber que estén siendo vigilados-,
lo son a través de las camaras de las calles, en los centros comerciales, en con-
dominios privados, desde los satélites —es decir, imagenes disponibles para las
autoridades policiales que sirven para el cuidado/control de la comunidad-.
Estaeslalogica delas “camaras de seguridad’, pero la produccion de imagenes
de vigilancia hoy es realizada por los mismos individuos cuando las exponen
libremente en las redes sociales. No es la intrusion del poder en la intimidad,
sino que la libre exposicion de lo privado se transforma inadvertidamente en
un sistema de vigilancia en si mismo. Un ejemplo paradigmatico fuela captura
delabanda criminal que cometié uno delos mayores robos en la historia en el
Aeropuerto Internacional de Santiago de Chile. La detencion fue posible por
la ostentacion quelos delincuentes realizaron en sus redes sociales, mostrando
automovilesy objetos delujo,lo que despertdlas sospechas del sistema policial.
Ya no es ese unico gran ojo policial que todo lo mira, sino que son todos los
ojos mirando todo.
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La descripcion de Wajcman (2011) del ser hipermoderno como el que es
mirado satisface la necesidad de resistir el anonimato al que se estaba conde-
nado hasta antes de la fotografia, afirmandose en una singularidad registrada.
La funcion indicial de la fotografia, que abrid la posibilidad de la comproba-
cion material de lo fotografiado (con todas las aprehensiones criticas sobre
el fundamento ideoldgico de la fotografia), también permitié darle un lugar
en la historia a la singularidad del sujeto que no era ni politico ni militar, los
que siempre han sido protagonistas insustituibles de las historias oficiales. El
smartphone y sus envios fotograficos han operado entonces como ortopedia
psiquicay como ortopedia histdrica.

Estos envios, que son las infinitas fotografias subidas a las redes sociales,
confirmanlo que Marchant, enlos anos ochenta del siglo XX, llamé la compul-
sién fotogrdfica, una época en que la produccion de imagenes era muchisimo
menor, peroenlaqueyasevislumbrabalanecesidad de fotografiarlotodo, pero
no solo para registrar, sino para que lo fotografiado deje de ser un simple acto
para transformarlo en “acontecimiento” (Marchant, 2022, p. 78). Si un acto es
arrancado del flujo continuo del devenir se descontextualiza y, en su fijacion,
excede, sobrepasasusignificado quesediluyeensudevenir, paratransformarse
en un hito superior a si mismo. El riesgo evidente es que si todo se transforma
en acontecimiento deja de haber acontecimiento y lo que se debilita es la po-
tenciasignificadora, simbolizante dela narrativa fotografica, de su posibilidad
discursiva, de su sentido.

3. FOTOGRAFIA, ENViOS Y DONACION

Marchant, fildsofo chileno fallecido en el afio 1990, escribi6 un libro que se
mantuvo inédito hasta hace pocos aflos y cuyo titulo es Amor de la foto (Mar-
chant, 2022). Escrito a inicios de los afos ochenta, analiza criticamente a La
cdmara licida. Notas sobre la fotografia, obra de Roland Barthes (1990) recién
editaday practicamente desconocidaen el Chile deesaépoca. Como muyacer-
tadamenteindicé Marchant, ellibro de Barthes estaballamado a convertirse en
un cldsico, afirmacion premonitoria cumplida. En Amor de la foto, Marchant
reflexiona, entre otrosasuntos, sobre el retrato, aligual que Barthesen La cdma-
raliicida. También enambossurgelafiguradelamadreysuaparicion, ono, por
mediodelafotografia, cuestién queseresuelve de maneradisimil en cadaautor.

Vamos por parte: Marchant critica a Barthes desde una suerte de imposi-
bilidad filosdfica, pero esta “imposibilidad” es en rigor una toma de posicion
filosofica de superacion de la metafisica. Esta accion conceptual bien podria
pensarse atrasada, fuera de contexto de esa altura de la filosofia occidental
postmoderna, peronilafilosofia chilenanilalatinoamericanaalcanzaronaser
modernas —algoalo que suscribimos en este articulo-, y porlo tanto el gesto de
Marchant responde a su propio tiempo histdrico subjetivo. Si hay una critica
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”

ala posibilidad de una “ontologia’, a cualquier “en si’, se abre la via estética, es
decir, esafilosofia que no puede ser sino situada, que se encuentraydefineenla
actualidad sensible, que desautoriza a aquellos que se resguardan en ese “claro
del bosque” tibio y asegurado, sin riesgo alguno. La via estética es riesgo desde
el descampado, pero, ademas, es libertad.

;Quéquedadefilosofiacuandoseborratodovestigio metafisico? No queda
nada; lo que queda es el espacio que lo contenia, pero que ahora debe ser lle-
nado por una nueva filosofia. Es cierto que podemos reconocer una tradicién
latinoamericana de filosofia, pero ese esfuerzo debe ser ain masliberador, mas
auténomo, mas radical.

Marchant no tenia cdmo saberlo, pero sudonaciony su guardia como prac-
ticasfotograficashan caidoenlaobsolescencia. La practicadelenvio deretratos
de uno mismo (donacién) que, al reverso del papel, o incluso sobre la foto mis-
ma, se “destinaba’, ya no existe: “Con el mayor de los afectos para mi preciado
amigo... Verano ‘32..7 estohoyesinutil. Ladestinacion yano consideraal sujeto
real, es un envio a lo indeterminado. El envio de mi propia fotografia a otro
como manifestacion de afecto responde a una administracion delos tiemposy
de los espacios que en cuarenta afios se vieron alterados, cuestion estructural
de la virtualizacion del soporte técnico de la imagen contemporanea. Pero si
hay una intuicién casi ominosa en Marchant: la donacién de uno mismo en su
simulacro. Sibien, estaidease puederastrear enlahistoriadelarepresentacion,
hay acd un cierto alcance que anticipa la sustraccion del estar uno mismo en su
propio tiempo y espacio para desplazarse a otros ya no percibidos por nuestros
sentidos, sino por el programa técnico que define nuestra relacion con estas
dimensiones. El gesto que ve el filosofo como donacién expresala intencion de
traspasar las dimensiones acotadas de la factualidad individual y alcanzar una
espacialidad y tiempo inaccesible, al menos circunstancialmente, pero del que
se quiere ser parte, por ejemplo, del lugar lejano de un ser querido.

Que algun fragmento nuestro sea parte de ese momento se consigue por
medio de la donacion, pero solo esto es posible si hay una necesidad de por
medio. El deseo es el motor dela donacion. Deseo en el mas amplio sentido, el
deseo mds simple de ir mas alla de uno mismo y desplazarse al encuentro con
otro. Deseo que podré ser desde el afecto, desde la pasion, desde la necesidad.
Pero lo no dicho por Marchant es que esta donacion exhibe una cuestiéon que
tiene cierto cardcter espiritual. Esta donaciéon de uno mismo en una foto que
llegara a otro ha sido explicada, hace ya casi un siglo por Walter Benjamin
(2004), como la emancipacién de la imagen de la cosa, que podria explicarse
como el acto de trascendentalidad técnica que une la materia con el espiritu.
Es la actualizacion de la permanente idea de un lugar inalcanzable, pero del
que vicariamente se podra ser parte. Siempre un mas alld. Siempre la vida
transcurre donde no se estd, lo importante nunca esta al lado de uno, porque
desde un inicio se presumi6 que la explicacion de todo estaba en otro lugar,
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mas alla del cielo, por ejemplo. Las plataformas digitales, en su alcance global,
confirmanlaexperienciasubjetivadela propia “ubicuidad” como experiencia
trascendental.

El donarse es un acto de fe, pero de fe de que realmente se vivira mi pre-
sencia como si se percibiera facticamente: por esto toda imagen es fe religiosa.
Las imdgenes religiosas han sido eficientes desde el principio porque desde
su origen se ha conjugado la donacién y la guarda en la eficiencia de estas
imdgenes. Pero si yo me dono en un envio fotografico, es porque tengo certeza
de que alguien recibird miimagen. Esta es la estructura basica de la confianza
que se ha tenido en las fotografias y del efecto que tendra en quien la recibe: yo
estaré afectivamente en el receptor. La materia es espacio y enlace “real” entre
sujetos distantes; enlamateria puede vibrarla presencia del fantasma, asi como
en la reliquia vibra lo divino, del mismo modo vibra la presencia fotografica
de quien no esta.

;Qué pasa, entonces, con los envios que hicieron vivos los ahora muertos?
sSiguen vibrando? Si, pero solo en el destinatario del envio. Esta donacion y
destinacionno es solo porlaiconicidad fotografica,lo verdaderamente impor-
tante es la comunidad de sentido y sensibilidad entre donador y destino. No
hay que creer que esto es una pura cuestion estética, no es puramente sensorial,
es un contrato: yo no soy destinatario de cualquier envio fotografico, como
de ningun envio material en el que viaje alguna vibracion lejana. Pero hoy la
iconicidad se apodera de toda nuestra experiencia y nos seduce y nos engaia
a tal punto que nos transformamos en receptores vulnerables a su potencia
incontestable. Nuestros ojos sufren hoyla experiencia de desconcierto, la vida
yano se dasobrelas cosas, sino sobre lasimégenes —esto ya se ha dicho- y estas
no son lo que aparentan.

Creemos ser destinatarios de todos los envios iconicos (fotograficos) por-
que lo hemos sido de envios efectivos de los que somos parte afectiva y, por
metonimia, la proyectamos a la totalidad de la experiencia. Marchant (2022)
nos dice que la fotografia es donacion, envio y destino, pero como vemos, esta
secuenciasolo es pertinente, verdaderamente, si el destinatario sabe del envio.
Cuando noseesel destinoy aparece la necesidad de reconocerla donacion que
ledio origensurgelanecesidad delahermenéuticayestanoesmasqueelinten-
todeactualizarlavibraciondelaqueeranespacio comuneldonadorextraviado
yeldestino perdido. ; Pero esesto posible? ; A qué o dénde se puedellegar conla
interpretacion? O mas bien, ;qué creala exégesis? Cualquier interpretaciéon no
es mas que un remanso en el permanente misterio. Decir que sé algo, que logré
acceder al sentido de algo es luchar contrala destinacion mas elusiva, la propia
presencia. No esla cuestion dela causalidad la quelucha, ahi no hay sentido, es
un puro asunto mecanico, esla cuestion del fin tltimo. Pero, asiy todo, estamos
rodeados designificados parciales, de envios que en suacumulacién yno ensu
especificidad definen nuestro tiempo.
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El mundo esta lleno de fotos, afirma Marchant, con cierta molestia, y ex-
plica que esta proliferacion es porque “toda foto entra en una circulacién de
imagenes: pone en movimiento en determinados momentos de una inde-
terminada cantidad de fotos almacenadas en el inconsciente. La foto circu-
la, desencadena movimientos de efectos de foto” (p. 107). ;Pero qué tipo de
destinacion es esta? Una que llega y estd en el propio inconsciente que es
compartido por la comunidad. La fotografia tiene una fuerza incontrolable
sobre los destinatarios —individuales o colectivos- y es capaz de integrarse
inadvertidamente como si hubiese sido experienciareal; es como silo visto en
lafotolo hubiésemos vivido. No ya como prueba, esto puede ser confirmado o
desbaratado facilmente, sino enla experiencia cotidiana, que esdonde sejuega
lavida. Podriamosdecir quelafotografiaes proyeccion dealgo inextricable:la
imposibilidad de acceso al sentido y la sustitucién de uno por otro.

;Qué se puede entender por efectos de foto, como dice Marchant? El
campo en que la fotografia ha cobrado una importancia clave no es en el
espacio disciplinar, creo que nunca ha sido muy importante culturalmente
la cuestion disciplinar; es importante por sus practicas sociales y no se trata
eneste caso del amateur, que tiene un particular interés en la disciplina, sino
en el uso colectivo, masivo, de la fotografia. Los efectos de foto se podrian
rastrear desde los inicios de esta técnica, pero tal vez hoy es el momento en
que se materializa una de las virtualidades fotograficas —presente desde el
inicio-: es la complementacion entre la superficie iconica y la distribucién
electronica de lo que resulta su ubicuidad. En este estado de cosas, la foto-
grafia producida por smartphones se vacia de donacion, no hay significados
simbdlicos producidos por narraciones autorales y si los hay son infini-
tamente menos sustanciales que lo que pueden significar las plataformas
técnicasenlas que sedistribuyen masivamente. Esta fotografia es puro envio
haciaun destinatarioinexistente. Lafotografia es un envio engafioso, porque
lo hace bajo una cobertura aparente de materialidad factica, de realidad
irrecusable, categorica, enmascarando su estructura lingiiistica puramente
ideoldgica, y este es su significado.
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