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RESUMEN

El articulo aborda criticamente el uso de imagenes
medidticas y estrategias visuales en la construccion
denarrativas de protesta durante conflictos socioam-
bientales en Chile. Seanalizan los retratos de tres acti-
vistas - Alejandro Castro, Macarena Valdés y Camilo
Catrillanca- cuyas imagenes fueron transformadas
en simbolos de denuncia y resistencia. A través de un
enfoque metodoldgico que combina analisis induc-
tivo y semidtica social, se identifican los recursos vi-
suales que reconfiguran el significado de estos rostros
en manifestaciones, arte callejero y medios digitales.
El marco tedrico, basado en la teoria del encuadre,
permite comprender como medios, familiares y ac-
tores sociales utilizan estas imagenes para disputar
el discurso hegemonico y visibilizar injusticias. Los
retratos de los activistas se constituyen como iconos
que fortalecen lalucha porlajusticia socioambiental,
cuestionan la legitimidad del relato oficial y revelan
los conflictos entre el poder estatal y los movimientos
sociales.
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ABSTRACT

The article critically addresses the use of media ima-
ges and visual strategies in the construction of protest
narratives during socio-environmental conflicts in
Chile. It analyzes the portraits of three activists —Ale-
jandro Castro, Macarena Valdés,and Camilo Catrillan-
ca— whose images were transformed into symbols of
denunciation and resistance. Using a methodological
approachbased oninductiveanalysisand social semio-
tics, theresearchidentifies visual resources thatreshape
the meaning of these faces in protests, street art, and
digital media. The theoretical framework, grounded
in framing theory, helps to understand how media,
families, and social actors reinterpret these images to
challenge dominant narratives and expose injustice.
The activists’ portraits serve as icons that strengthen
the struggle for socio-environmental justice, under-
mine the credibility of official accounts, and highlight
tensions between state power and social movements.

KEYWORDS: media images, resistance, activism, so-
cial semiotics, socio-environmental conflicts.

RESISTENCIA VISUAL

RESUMO

Este estudo aborda criticamente o uso de imagens
midiaticas e estratégias visuais na construgao de na-
rrativas de protesto durante conflitos socioambientais
no Chile. Sdo examinados os retratos de trés ativistas
—Alejandro Castro, Macarena Valdés e Camilo Catri-
llanca- cujas imagens foram transformadas em sim-
bolos de resisténcia e dentincia. A partir de uma abor-
dagem metodoldgica baseada na analise indutiva e na
semioticasocial, identificam-se os recursos visuais que
ressignificam esses rostos em protestos, arte de rua e
midias digitais. O referencial tedrico, ancorado na teo-
riadoenquadramento, mostracomomidias, familiares
e atores sociais utilizam essas imagens para contestar
o discurso hegemonico e tornar visiveis as injusticas.
Os retratos dos ativistas tornaram-se icones que for-
talecem a luta por justi¢a socioambiental, desafiam a
legitimidade das versdes oficiais e evidenciam tensdes

entre o poder estatal e os movimentos sociais.

PALAVRAS-CHAVE:imagens medidticas, resisténcia,

ativismo, semiética social, conflitos socioambientais.
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1.INTRODUCCION

Las imdagenes no solo registran los conflictos socioambientales y de de-
rechos humanos en Chile: también los narran. Este estudio examina como
medios de comunicacion, familiasyactores politicos disputan sentidosa través
de recursos visuales, tomando como referencia los casos de Alejandro Castro,
Macarena Valdésy Camilo Catrillanca. Susretratosy representaciones se trans-
formaron en simbolos de denuncia y resistencia, revelando la potencia politica
del rostro en la construccion de narrativas publicas.

El objetivo de esta investigacion es analizar como las imagenes de los acti-
vistas, difundidas por medios de comunicacion en redes sociales, se transfor-
man en simbolos visuales de protesta en el contexto de los conflictos socioam-
bientales en Chile. Desde un enfoque metodolédgico inductivo y semiético, se
examina como estas representaciones disputan el discurso oficial, movilizan
la memoria colectiva y activan narrativas de resistencia ligadas a identidades
territoriales y étnicas. El estudio indaga en los recursos visuales, estructuras
simbdlicas y procesos de mediatizacion que configuran un campo de tension
entre el poder estatal y el movimiento social, evidenciando el papel de la co-
municacion visual como herramienta ética y politica en la lucha por justicia
socioambiental.

Los rostros de los activistas muertos durante conflictos socioambientales
en Chile se erigen como iconos de resistencia territorial en el discurso media-
ticodel ecosistema digital chileno. Este estudio analizalasimagenes empleadas
porlosmediosparainformarsobrelamuertedetresactivistasenelmarcodees-
tos conflictos: Macarena Valdés, Alejandro Castro y Camilo Catrillanca. Cada
uno de ellos representa una lucha emblematica en su respectiva comunidad:
Macarena Valdés, fallecidaen 2016 en Tranguil, region de Los Rios, mientras su
comunidad resistialainstalacién de unaminicentralhidroeléctrica; Alejandro
Castro, secretario del sindicato de pescadores artesanales S24 de Quintero y
Puchuncavi, region de Valparaiso, quien fue hallado muerto mientras luchaba
contralacontaminacion provocadaporlascentrales termoeléctricasy; Camilo
Catrillanca, joven mapuche asesinado en 2019, cuya comunidad ha resistido
histéricamente la expansion de la industria forestal en Temucuicui, regién de
La Araucania.

Las imagenes de estos activistas, inicialmente difundidas al publico me-
diante fotografias digitales, se han mantenido vigentes al ser transformadas
en diversas materialidades y disefios que incorporan elementos simbdlicos
de resistencia. Estos rostros han sido resignificados en manifestaciones, pan-
cartas, poleras, murales, proyecciones luminicas, esténciles, graffitis, y otros
soportes que los convierten en simbolos de lucha, representando al mismo
tiempo la injusticia y la victimizacion que rodea a estos conflictos. El estudio
destaca el impacto de las imagenes medidticas del rostro en la construccion de
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discursos de protesta, mostrando como los retratos de activistas se convierten
en simbolos de resistencia que captan la atencion publica y promueven la jus-
ticia socioambiental.

2.MARCO TEORICO

2.1. Elrostro del otro: ética, deshumanizacion y violencia en la
modernidad

El analisis filoséfico de Emmanuel Levinas (2000) sobre el rostro y la al-
teridad proporciona un marco ético esencial para comprender las dindmicas
de deshumanizacion y violencia hacia “el otro”. Para Levinas, el rostro del otro
no es simplemente una imagen estdtica; es una epifania, una aparicion que
trasciende la mera representacion visual y se convierte en una significancia
que se presenta sin mediacion. El rostro, como epifania, trasciende lo fisico y
representa unasignificaciénintrinseca eindependiente del contexto cultural o
social, comunicando unaorden ética directa: el mandamiento de “no mataras”
Es decir, no depende del contexto cultural o social en el que se manifieste, sino
que significa por si misma. Es, por tanto, una apertura que desafia cualquier
intento de encasillar al otro en categorias predefinidas. Como afirma el propio
Levinas (2000):

La epifania del otro comporta una significancia propia independiente de esta
significacion recibida del mundo. El Otro no nos viene solamente a partir de
un contexto sino, sin mediacion, él significa por si mismo. Su significacion
cultural, que se revela y que, de alguna manera, revela horizontalmente, que
se revela a partir del mundo histérico al que pertenece y que revela, segtin la
expresion fenomenoldgica,loshorizontes de este mundo. Su presencia consiste
en venir hacia nosotros, en abrir una entrada. Lo que puede ser formulado en
estos términos: ese fendmeno que es la aparicion del otro, es también rostro, o
aun asi (para indicar esta entrada en todo momento, en la inmanencia y en la
historicidad del fendmeno): la epifania del rostro es visitacion. (p. 59)

Sin embargo, las estructuras de poder en contextos como las sociedades
colonizadas de América Latina han negado sistematicamente esta significan-
cia, al subordinar al otro aldgicas de explotacion y control, desde el colonialis-
mo hasta el neoextractivismo actual. La violencia ejercida contra los activistas
medioambientales asesinados no solo elimina fisicamente a estas personas,
sino que borra su alteridad y su capacidad de manifestarse como portadores
de una causa ética que desafia el modelo dominante.

Esta supresion del “otro” se complementa con procesos de deshumaniza-
cion que trascienden la dimension fisica, centrados en la invisibilizacion y la
distancia emocional. Segun Hannah Arendt (2004), esta dindmicaimplicauna
destruccion juridica y moral de la individualidad, donde el “otro” es excluido
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del marco legal y reducido a una categoria abstracta. La tecnologia moderna,
como senala Bauman (2006) en Modernidad y Holocausto, amplifica esta dis-
tancia, eliminandolainteraccion directay desensibilizando al agresor frenteal
rostro humano, simbolo dela conexién ylaempatia. Lademonizacion del otro,
mediante estereotipos y prejuicios, refuerza esta desconexion, eliminando la
posibilidad de reconocimiento mutuo y justificando la violencia.

En este contexto, el rostro se erige como el ultimo bastion de la alteridad y
la humanidad. Su supresién simbolica no solo perpetia la violencia, sino que
socava nuestra responsabilidad ética hacia el otro, permitiendo que las dina-
micas de dominacién contintien operando sin resistencia emocional ni moral.

2.2. Larostrosfera: el rostro como enjambre semidtico

La nocién de rostrosfera, utilizada por Cristina Voto, José Enrique Finol y
Massimo Leone (2021), enriquece la reflexion filos6fica de Emmanuel Levinas
al trasladar el andlisis ético del rostro al contexto digital latinoamericano. En
este entorno, los rostros actiian como “enjambres semioticos” en constante
transformacion, aunque conservan estructuras reconocibles que narran his-
torias personales, genéticas y culturales. Segtin los autores, “nuestras caras se
vuelven rostros, relatos corporales de vidas” (Voto, Finol & Leone, 2021, p. 8).

Este concepto cobra especial relevancia en la semiosfera digital, donde los
rostros son reinterpretados, manipulados y resignificados como simbolos de
poder, resistencia, inclusion o exclusion. En las plataformas digitales, los ros-
trosnosolo sonrepresentacionesbioldgicas, sino matrices de signos que circu-
lan enredes globales, estableciendo jerarquias visuales y narrativas simbolicas.
En este espacio, las imdgenes de rostros de activistas medioambientales, por
ejemplo, se convierten en herramientas de lucha simbdlica que desafian las
estructurasde poder queintentan suprimir estasidentidades y sus significados.
Al respecto, Voto, Finol y Leone destacan que “las semiosferas organizan bio-
politicamente los cuerpos, definen el teatro del poder, determinan inclusiones
y exclusiones” (Voto, Finol & Leone, 2021, p. 8)

Elconcepto derostrosferay el analisis delas dimensiones del rostro permi-
ten entender cémo las identidades faciales se configuran en el contexto digital
como espacios de lucha simbdlica. En particular, los rostros de activistas en
noticias difundidas a través de redes sociales ejemplifican como las dinamicas
de control biopolitico pueden ser confrontadas mediantela resignificacion del
rostro como una herramienta de resistencia, visibilidad y conexion global. La
semiosis del rostro en la era digital, por tanto, no sélo redefine las maneras en
que percibimos al otro, sino también los modos en que los significados faciales
se convierten en espacios de poder y transformacion social.

La digitalizacién permite manipular y distribuir rostros de forma inédita,
generando nuevas maneras de presencia y significacion. En el ambito del ac-
tivismo, los rostros digitalizados adquieren una dimensién simbélica como
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herramientas de resistencia, facilitando la visibilidad global de luchas locales.
La difusién de imdgenes de activistas en redes sociales, por ejemplo, convierte
estos rostros en vitrinas de historias individuales y colectivas, proyectando
caracteristicas especificas de las culturas y sociedades a las que pertenecen.

Para comprender la significacion del rostro en su dimensién digital, es
fundamental considerar sus diferentes niveles de construccion, tal como los
define Belén Altuna (2010). La autora distingue tres cualidades faciales: las
estructurales, las dinamicas y las artificiales.

® Cualidades estructurales: Corresponden a las caracteristicas heredadas y
fijas del rostro, como la estructura craneal, la forma de los ojos o la boca,
que solo pueden ser modificadas mediante intervenciones quirtrgicas.

® Cualidadesdindmicas:Representanlosaspectos maleablesdel rostro,como
lapiel,losmusculosylasexpresionesfaciales, que reflejan estadosanimicos
y se fijan en arrugas y gestos habituales.

® Cualidades artificiales: Incluyen elementos superficiales como maquillaje,
peinadosoaccesorios, quesonlas caracteristicas masfacilmentealterables.

Laarticulacion de estas dimensiones es clave en la construccion del rostro
digital, dondelodindmicoyloartificial cobran un protagonismo sin preceden-
tes, amplificando su plasticidad y resignificacion. En contextos digitales, estos
nivelesderepresentacion puedenser utilizados parareforzar estereotipos, pero
también para subvertirlos y crear nuevas narrativas de identidad y resistencia.

2.3.La densidad semidtica y la rostrosfera en la era digital

Segtin Thomas Turino (2008), Robert Corrington (2004) y John Severn
(2018), a partir del concepto de densidad semiodtica se puede analizar la evo-
lucién del rostro como una representacion compleja y significativa. Desde el
dibujo hasta la fotografia, y finalmente al disefio digital, los rostros han expe-
rimentado una progresiva densificacién semiética. Mientras que las repre-
sentaciones analdgicas, como el dibujo, poseen una capacidad limitada para
capturarlo real, las caras digitalizadas se caracterizan por una mayor densidad
semidtica. Esto las dota de una riqueza expresiva que incluye movimiento, in-
teraccion y una capacidad superior parasignificar (Voto, Finol & Leone, 2021).

La digitalizacion del rostro representa un cambio cualitativo que Finol
(2021) denomina transmediatizacion, un proceso en el que la imagen facial
no solo puede ser observada, sino que puede manipularse y distribuirse de
maneras inéditas, adquiriendo nuevos niveles de significacion. Finol sostiene
que la transicién del rostro desde los medios analégicos hacia lo digital im-
plica un aumento en su densidad semiética, ya que el modelado, esculpido,
texturizado y mapeo permiten resignificarlo como una herramienta poderosa
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en contextos de lucha y resistencia. En este sentido, las plataformas digitales
amplifican el potencial simbolico del rostro que trasciende sus limites fisicos
para convertirse en un emblema de identidad y oposicion frente a estructuras
de poder opresivas. Este proceso supone un movimiento “de lo infinito analo-
gicoalo finito digital y de lo continuo analégico alo discreto digital” (p. 20),1o
que refuerzala complejidad yla capacidad expresiva del rostro digitalizado en
el ecosistema mediatico contemporaneo.

Dentro del marco teérico de la semiosfera propuesto por Yuri Lotman
(1996), Finol (2015) introduce el concepto de corposfera para analizar como
el cuerpo, y particularmente el rostro, actia como un espacio dinamico de
significacion. Inspirado en la fenomenologia de Merleau-Ponty (1975), quien
considera el cuerpo como un conjunto de significaciones vividas, Finol describe
alrostro como una orografia facial. Este concepto, retomado por José Saramago
(2007), subraya la riqueza expresiva de los rasgos faciales, como las cejas, pes-
tafas, 0jos, nariz y boca, los cuales no solo tienen una dimensién individual,
sino también una funcién social al mediar la interaccion y la comunicacion.

Elrostro no selimita a su dimension fisica. Dentro de la rostrosfera, como
extension de la corposfera, el rostro se entiende como una construccion social
y cultural, un espacio de significacion donde se articulan narrativas de poder,
resistencia e identidad. La rostridad, segin Finol (2015), abarca tanto la des-
cripcion fisica del rostro como los significados culturales y simbélicos que
emergen de su interaccion con el entorno. Elementos como los ojos, labios y
piel constituyen un repertorio semidtico que varia segtin los contextos micro
(la cabeza), macro (el cuerpo) e hiper (la situacion de comunicacién), propor-
cionando un alfabeto complejo y siempre abierto a nuevas interpretaciones.

2.4. Elrostro digital como herramienta de resistencia y justicia social

El paso del rostro analdgico al rostro digital no solo amplifica su densidad
semidtica, sino quelo convierte en un campo delucha simbdlica. Lasimagenes
de rostros digitalizados, como las de activistas asesinados, ilustran cémo estas
representaciones pueden resignificar en plataformas digitales, transforman-
dose en iconos de resistencia. Este fenomeno es particularmente relevante en
América Latina, donde los rostros de activistas no solo narran historias de
violencia, sino que se reconfiguran como simbolos dejusticiasocial y memoria
colectiva.

Elrostrodigital,alintegrarse enlasemiosfera, trasciendelasbarrerasfisicas
y se convierte en un signo con capacidad de movilizacion global. La difusion
de estas imagenes en redes sociales permite que las luchas locales adquieran
visibilidad internacional, desafiando narrativas hegemonicas y estructuras de
poder que buscan silenciarlas.

La nocién de rostrosfera articula cémo el rostro, en su transicion de lo
analdgico a lo digital, se convierte en un espacio de significacion dindmico y
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complejo. A través deladensidad semidtica,lamiradaylasexpresionesfaciales,
elrostro actiia como un poderoso signo que trasciende la comunicacion verbal
para configurar narrativas de identidad, resistencia y justicia social. En el en-
tornodigital, estas dindmicasadquieren unanueva dimension, redefiniendola
semidtica del rostro como una herramienta para desafiar estructuras de poder
y resignificar las luchas sociales en un contexto globalizado.

En Marcos de Guerra, Judith Butler (2010) desarrolla una critica incisiva
alos marcos perceptivos y discursivos que condicionan el reconocimiento de
ciertas vidas como valiosas o dignas de duelo, mientras otras permanecen on-
tologicamente invisibilizadas. La vida, al ser capturada por estos marcos, se
vuelve perceptible solo enlamedida en que encaja en narrativas dominantes de
reconocimiento —entendido en sudimensioén politica (Honneth, 1997)—. Sin
embargo, estos marcos son intrinsecamente inestables y recontextualizables,
lo que abre posibilidades para su reapropiacion politica. En este sentido, las
imagenes de activistas ambientales muertos por la causa pueden operar como
dispositivos criticos si logran subvertir los encuadres dominantes y visibili-
zar lo que usualmente queda fuera del campo de reconocimiento social. No
obstante, advierte Butler, los contraencuadres impulsados por movimientos
sociales, aunque necesarios, no son suficientes si no se acompanan de una
transformacion mds profunda en las condiciones materiales y simbdlicas del
reconocimiento.

Butler (2004, 2010,2017) propone en varias de sus obras dedicadas al con-
cepto de precariedad una ontologia corporal centrada en la vulnerabilidad, la
interdependencia y la exposicion como condiciones fundamentales de lo hu-
mano. La precariedad no solo remite a una condicién biopoliticaimpuesta por
los regimenes de poder, sino también a una dimension ontolégica compartida
que hace posible la empatia, el duelo y la solidaridad. Reconocer esa precarie-
dad es el primer paso para resistir la violencia estructural que despoja a ciertas
vidas de su valor y legitimidad. En un contexto de luchas ambientales, este
enfoque permiteinterpretarlasimagenes deactivistasasesinadosnosolocomo
denuncias, sino como actos performativos de reapropiacion de la visibilidad y
deampliacion del campo delo llorable, 1o defendible ylo politicamente vivible.

En las ultimas décadas, el estudio del rostro ha adquirido un lugar central
enlainvestigacion semiética dela comunicacion visual. La produccion acadé-
micarecientehaabordado el rostro no solo como superficie de reconocimiento
identitario, sino comoun campo de disputasimbdlicaypolitica (Leone & Viola,
2022; Delupi, 2023; Voto, 2023). Investigadores como Baal Delupi (2023) han
explorado la potencia politica de la ocultacién facial mediante mascaras en
acciones artisticas y protestas sociales, destacando su rol en la produccion de
afectos, anonimato estratégico y resignificacion de la visibilidad en el espacio
publico (Delupi, 2023a, 2023b, 2024). Voto ha analizado como los rostros ac-
tuan como vectores de otredad, construyendo o desestabilizando imaginarios
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sociales en los medios, tanto desde la biopolitica facial como desde la estética
digital (2022,2023a). En este marco, obras como Rostrosferas de América Latina
(Barbotto, Voto & Leone, 2022) integran una mirada situada sobre los rostros
en clave de mestizaje, memoria, violencia y exclusion, aportando un enfoque
latinoamericano critico y plural al estudio de la imagen facial. Asimismo, Fe-
derico Bellentani ha contribuido con investigaciones sobre los significados del
rostro en monumentos, memoriales y plataformas digitales, evidenciando sus
funciones conmemorativas, afectivasy sociopoliticas (Bellentani, 2023,2024).
Finalmente, las propuestas de Leone (2018,2023,2024) consolidan un enfoque
integral dela semidtica facial, articulando dimensiones cognitivas, éticas, filo-
soficasy tecnoldgicas del rostro como texto, icono y dispositivo de poder. Esta
convergencia interdisciplinaria ha ampliado las posibilidades analiticas para
comprender la representacion visual del rostro en medios de comunicacion,
especialmente en contextos marcados por la violencia, la protesta y las luchas
por el reconocimiento.

3. METODO. ANALISIS SEMIOTICO DE IMAGENES
3.1.Enfoque general

Estainvestigacion adopta un enfoque cualitativo de tipo exploratorio, sus-
tentado en el analisis semidtico-visual deimagenes publicadasenredessociales
por medios de comunicacion digitales en Chile. El objetivo metodoldgico es
identificar y describir los recursos visuales, composiciones y modos represen-
tacionales empleados en la construccion de discursos de protesta en el marco
de conflictos socioambientales vinculados alas muertes de tres activistas: Ma-
carena Valdés, Alejandro Castro y Camilo Catrillanca.

Desde unaldgicainductiva, se organizaronlos datos segun patrones emer-
gentes y significados construidos en el contexto de la circulacién digital, con-
siderando la resistencia sociopolitica reflejada en las noticias y publicaciones
como parte de un proceso de encuadre simbdlico (Johnston & Noakes, 2005;
Aruguete & Koziner, 2020). Elandlisis se fundamenta tericamente en la cons-
truccion social de la realidad (Berger & Luckmann, 1998) y en la semidtica
social (Verdn, 1993; 2015), lo que permite abordar la imagen como un acto
discursivo situado en la arena digital de los conflictos socioambientales.

3.2. Corpusy procedimiento

El corpus general se compone de 16.166 publicaciones en Instagram, Fa-
cebook y Twitter relacionadas con los casos mencionados, recopiladas y sis-
tematizadas previamente por Inai Segovia y Vernier (2024). Dado el volumen
del material, se aplicé un muestreo no probabilistico por conveniencia, selec-
cionando 3.015 imagenes en funcidn de su recurrencia, densidad de cédigos
y relevancia discursiva. El analisis se desarroll6 con el software Atlas.ti, en el
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quelasimagenes fueron codificadas en sus elementos visuales (rostros, gestos,
colores, encuadres, fondos, objetos, textos, etc.) paraidentificar signos, disefios
y modos de representacion que configuran la narrativa visual de las protestas.

Especial atencion fue dedicada a la presencia de rostros —de activistas,
vocerias y figuras simbolicas— en tanto recurso iconico central en la articu-
laciéon simbolica de demandas, memorias y resistencias. En consonancia con
Manuel Castells (2012), las imdgenes fueron consideradas dispositivos de au-
tocomunicaciéondemasas queamplifican yreconfiguranlasluchasterritoriales
en entornos digitales, alimentadas por significantes culturales e identitarios
(Hermida & Hernandez-Santaolalla, 2016).

3.3. Categorias analiticas

El analisis se organizo en tres dimensiones analiticas principales:

® Representacion del rostro y sus atributos visuales, examinando su rol
icénico, expresividad, vestimenta, gestualidad, encuadres y contextos de
aparicion.

® Funcién simbolica de la imagen en la configuracion de sentido colectivo,
especialmente en torno a la justicia, el duelo, la memoria y la resistencia.

® Disputa discursiva entre relatos oficiales y narrativas contrahegemonicas,
considerando las tensiones semiéticas entre versiones institucionales y
producciones visuales de caracter_activista.

Estas dimensiones se operacionalizaron en tres categorias temdticas:

® Fuentes: Incluye retratos de activistas y voceros/as, abordados desde una
lectura visual de sus configuraciones identitarias. Se consideraron aspec-
tos como fondo, luz, foco, relacion figura/fondo y atributos que generan
efectos de autoridad, fragilidad o empatia.

® Proceso: Retine imagenes relacionadas con la cobertura noticiosa de in-
vestigaciones judiciales, intervenciones policiales o declaraciones institu-
cionales. Se empleo la tipologia de Lorenzo Gomis (1991) —resultados,
apariciones, explosiones y desplazamientos— junto con el andlisis del
verbo rector en los titulares para interpretar la dimensién intencional del
mensaje.

® Protesta: Agrupaimdagenes de murales, ilustraciones, fotografias callejeras,
artedigital y panfletos. Estasimagenes fueron analizadas tanto en sus com-
ponentes visuales como en sus condiciones de produccidn y circulacion,
considerando su potencial performativo y su inscripcion territorial en el
espacio urbano o virtual.
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3.4. Consideraciones analiticas

Duranteelanilisisexploratorioseidentificaronimagenes que documentan
manifestaciones, memoriales, actividades culturales y expresiones artisticas
promovidas por colectivos sociales. Esta aproximacion metodoldgica permite
no solo describir las representaciones visuales, sino también comprender su
capacidad deactivar memorias, sensibilidadesy posicionamientos politicosen
torno ala justicia socioambiental, contribuyendo a la construccion simbdlica
dela otredad y del conflicto desde lo visual.

4. RESULTADOS

Elestudio pone en evidencia el papel fundamental de las imdgenes medid-
ticas en la construccion de discursos de protesta, especialmente a través de los
retratos de estos activistas. Estas representaciones visuales se convierten en
simbolosderesistenciaque condensanlosconflictossocioambientalesyatraen
la atencién tanto de los medios como dela ciudadania. En el caso de los rostros
de los activistas, su representacion visual responde a distintas cualidades que
refuerzan tanto su identidad como el proceso de invisibilizacion que histori-
camente han enfrentado.

Mas que un simple registro de sus historias, la manera en que estos activis-
tas son representados visualmente marca un cambio en el uso de las imagenes
digitales como herramienta para la movilizacion. Lejos de limitarse a evocar
tragedias individuales, estas imdgenes han impulsado la accion ciudadanayla
denuncia social, subrayando el poder del arte visual como motor de transfor-
macién en lalucha por la justicia socioambiental en Chile.

En el caso de Alejandro Castro, las imagenes lo presentan como un lider
sindical vinculado al mar, y sus retratos, comparados con los de figuras iconi-
cas como Ernesto Che Guevara, se utilizan en manifestaciones artisticas para
amplificar su causa. Las narrativas sobre su muerte generan una disputa entre
la version oficial y las voces criticas que exigen claridad en la investigacion.

La coberturamediatica de Macarena Valdés se centra en suimagen asocia-
da ala naturaleza y su identidad mapuche, que resalta un conflicto simbolico
entre el movimiento de justicia ylas instituciones estatales. Las representacio-
nesvisuales refuerzan la denuncia de violencia policial y la falta de transparen-
ciaenlainvestigacién de su caso, mientrasactores politicos criticos cuestionan
la credibilidad de las autoridades.

Elrostro de Camilo Catrillanca, difundido masivamente tras su asesinato
el afio 20182, se transformo en un simbolo medidtico que evocaba memoria y
denuncia social. Las declaraciones de su padre, Marcelo Catrillanca, y la par-
ticipacion de figuras politicas en el debate ptiblico reflejaron una lucha por la

2 Véase Sepulveda (2018).
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narrativa dominante, donde las contradicciones en las versiones oficiales ge-
neraron desconfianza y fortalecieron el movimiento social que exigia justicia.
La movilizacién incluy6 acciones creativas y masivas, utilizando hashtags y
proyecciones visuales para unificar las voces de protesta.

Desde las cualidades estructurales, sus rostros evidencian rasgos latinoa-
mericanos e indigenas, con ojos grandes o rasgados, pomulos marcados, piel
marrdény cabello oscuro. Estas caracteristicas han sido tradicionalmente mar-
ginadas en los imaginarios medidticos y, sin embargo, en el contexto de los
conflictos socioambientales, emergen como simbolos de resistencia.

Las cualidades dindmicas, en cambio, reflejan su condicion de jovenes de
clase media baja, cuyos gestos y expresiones faciales revelan tanto la fuerza de
sus convicciones como la carga emocional de sus luchas. Las marcas en la piel,
las arrugas prematuras y los gestos habituales evidencian las experiencias de
activismo en contextos de precariedad y confrontacién con el poder.

Finalmente, las cualidades artificiales incorporan elementos que conectan
susrostros conlanaturaleza, la cultura mapuche y sus oficios. En susimdgenes,
se observa a Alejandro Castro vinculado al mar, Macarena Valdés junto a un
borrego y Camilo Catrillanca portando el cintillo de weichafe (guerrero ma-
puche). Estos atributos no solo refuerzan su identidad individual y colectiva,
sino que también inscriben sus rostros en una narrativa visual que los asocia
con sus territorios, luchas y cosmovision.

4.1. Alejandro Castro, pescador y dirigente sindical

Caracterizacion general. Las publicaciones de Alejandro Castro se enfocan
en surol de lider sindicalista y pescador; las imagenes utilizadas relacionan el
mar y su oficio de pescador, en la mayoria hay uno o més botes, paisajes donde
se observan mar o bordes costeros (Imagen 1). La mayoria de las noticias son
respecto al proceso investigativo dela causa de muerte y existe predominancia
deimdgenes relativas a su funeral. En el ambito de protesta hay convocatorias,
jornadas muralistas y apoyo publico de artistas en la escena artistico-cultural.
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Imagen 1. Recortes de fotografias del rostro de Alejandro Castro

Fuente: Collage de elaboracion propia con imagenes extraidas del corpus de noticias digitales.

Aspectos formales: a nivel morfoldgico, la fotografia principal corresponde
a un retrato en primer plano menor que centra el objetivo en el rostro y los
hombros, mediante unacomposiciéon armonica de treslineas que estabilizan la
imagen. SiguiendolasrecomendacionesdeFinol, cabe destacar que en el rostro
de Alejandro Castro se acentuian los rasgos fisiondmicos de su perfil frontal:
un hombre con el cabello, bigote y barba de color negro de cortes definidos y
estilizados, de cara delgada y pémulos pronunciados gracias a la definiciéon
acentuadadelhueso cigomitico (hueso delamejillay pémulo);subocacerrada
y con una expresividad neutral direcciona al interlocutor a centrar su atencién
en la mirada, esta tltima corresponde al rasgo predominante en los retratos y
su personificacion.

El punctum? se centra en la mirada del activista dirigida al espectador, que
transmite una fuerza expresiva penetrante. En la mayoria de los casos, la mi-
rada tiene una direccionalidad frontal; en otros, se orienta hacia el horizonte.
Los ojos, proporcionalmente grandes respecto al resto del rostro, adquieren
caracteristicas particulares segiin el soportevisual: enlasilustraciones,seacen-
taan mediante la eliminacién de la cérnea y parte de la pupila, dejando solo
una pupila dilatada; en los murales, los iris y pupilas se pintan con colores que
reflejan el brillo de la mirada y, por ende, la vitalidad del cuerpo representado.
Las cejas son un elemento que cargan de expresividad la mirada al estar en una
posicion de leve alzamiento, lo que simboliza una voluntad de atencién en el
acto de comunicar frente ala camara.

Se trata de un tipo de composicién que remite a la fotografia realizada por
Alberto Diaz Gutiérrez (Korda), uno delosfotégrafos cubanos masreconocido

3 Véase: Barthes (1980).
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internacionalmente por su “fotografia del guerrillero heroico” de Ernesto Che
Guevara. Esta imagen, enmarcada en el género del retrato politico, se ha con-
vertido en un referente de lucha y revolucion en Latinoamérica, estableciendo
unsimil entreelactivismode Castroyeliconohistdricodelarevolucion cubana
(Imagen 2).

Imagen 2. Afiche con mirada de Alejandro Castro junto a “fotografia del guerrillero heroico”

Fuente: Elaboracion propia a partir de imagenes del corpus noticioso analizado.

De esta caracterizacion se desprenden las demds imagenes transformadas
en nuevos formatos como esténciles, collages, pancartas, etc. En el caso de los
esténciles la figura principal es el rostro, el cual se imprime en telas, flyers en
papel eimagen digital. Mientras que el “stadium” son elementos que caracteri-
zan el conflicto socioambiental, como la presencia de la termoeléctrica en las
imagenes, se repite el uso de la tonalidad azul en ilustraciones, al igual que la
presencia de elementos del mar, en otras gréficas se ve nuevamente su rol de
sindicalista en el contexto de protesta.

4.1.1. Fuentes destacadas durante el posicionamiento mediatico

Lasfuentesqueaparecenenlosmediosentregando sustestimoniosrespecto
alhecho son familiares de Alejandro Castro: sumadre, hermanay pareja. Todos
coinciden en sefalar que Castro recibié amenazas antes de morir, segin con-
signan los titulares. Frente a estos testimonios, el Gobierno respondi6 inicial-
mentellamando a respetar los tiempos de la investigacion, aun cuando existian
antecedentes de que el anuncio delas causas de la muerte habia sido anticipado.
Posteriormente, la autoridad publica declard que se “trataria de un suicidio”
Por otra parte, existen pronunciamiento por parte de otros actores de la esfera
politica que exigen celeridad y esclarecimiento de las causas de muerte del ac-
tivista como es el caso del Senador Juan Ignacio Latorre, el alcalde Jorge Sharp.

Larepresentacion visual de las fuentes primarias privadas —los familiares
de Alejandro Castro— destaca especialmente a su compariera en el contexto de
sumuerteylaluchaporesclarecerla. En estasimagenes, selaveacompanada de
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Alejandro Castro (selfie) y en escenas de cortejo funebre, donde se incorporan
elementos que representan simbdlicamente la presencia del activista. Las foto-
graffas muestran expresiones de dolor y luto, pero también reflejan esperanza
a través del compromiso politico y la bisqueda de justicia. La dramatizacién
del contenido se construye a partir de contextos ceremoniales y de memoria,
donde los personajes principales son la pareja, la hermana y la madre de Ale-
jandro. Estas imagenes se han utilizado en entrevistas que denuncian las ame-
nazas previas a su muerte, funcionando como herramientas para visibilizar el
sufrimiento ylalucha delos familiares, yafadiendo una dimension emocional
al discurso (Imagen 3).

Imagen 3. Recortes de noticias con énfasis en las fuentes del caso Alejandro Castro

"Lo mataron": la grave acusacién de la
pareja del fallecido activista de Quintero

na en la regidn contra ls
de sacrifico’
muerte de su compafiero A

mis, st
uejandro s 3

Quintero-Puchuncavi se hace presente en el Encuentro
Anticapitalista

Q0 8 S ate v f Polet Urrutia descart6 suicidio de Alejandro Castro: "Estaba con la
bandera de lucha bien puesta”.

v

[ 3
Quintero: Pareja de Alejandro
Castro descarta hipotesis del
suicidio
Polet Urrutia rechaza que su pololo sufriera depresién: “Alejandro
estaba siiper bien, con todos sus ideales bien puestos”.

4 7007200800217

Fuente: Elaboracion propia a partir de imagenes del corpus noticioso analizado.

En el caso de las autoridades politicas predomina la voz del gobierno de
turno a través de Andrés Chadwick, ministro del Interior y Seguridad Publica
(durante el primer y segundo gobierno del expresidente Sebastian Pifiera). La
imagen publica del abogado y politico chileno se caracteriza por su vinculo
familiar con el expresidente Pifiera, de quien es primo; asi como por su partici-
pacion en la dictadura militar junto a Augusto Pinochet y su cercania con Jai-
me Guzman, principal autor de la actual Constitucion chilena. Este personaje
mediatico se ajusta al discurso gubernamental centrado en la politica de los
hechos, en el que se llama a mantener la confianza en el proceso investigativo.

InMediaciones de la Comunicacidn 2025 - VOL.20 / N° 2 - ISSN 1510-5091 - ISSN 1688-8626 (EN LINEA) - MONTEVIDEO (URUGUAY)

UNIVERSIDA
Uruguay

INMEDIACIONES lJULIO - DICIEMBRE 2025

D ORT



DARLA INAI SEGOVIA - JAIME OTAZO HERMOSILLA RESISTENCIA VISUAL

El alcalde de Valparaiso, Jorge Sharp, y el senador Juan Ignacio Latorre,
ambos politicos destacados en Chile, demostraron mediaticamente su interés
enapoyarlainvestigacion del caso. Sharp,abogadoyexlider estudiantil, alcalde
desde2016ycofundador demovimientosdeizquierdaantesde distanciarse del
partido Convergencia Social. Por su parte, Latorre, psicologo y académico con
formacion en politicas sociales y gestion publica, lidera el partido Revolucion
Democratica desde 2022.

La respuesta politica ante sucesos que implican la desconfianza en la ins-
titucionalidad es un aspecto relevante que da cuenta del manejo de crisis co-
municacional y el mensaje politico que las autoridades buscan proyectar ante
este tipo de conflictos. En este sentido, es una oportunidad para demostrar o
no la eficacia en la labor politica de los distintos bloques que conforman los
poderes del estado, siendo una instancia viable de publicitar la administracion
del poder que se esta ejerciendo por parte de las autoridades de turno y las
noticias son un medio para dar a conocer ese contenido mediante el discurso
politico ptblico (Imagen 4).

Imagen 4. Recorte de noticias con énfasis en fuentes politicas caso Alejandro Castro

32 Captura de pantalla 2022-12-05 a la(s) 13.47.02.png —7 x
23 Caoen e s FZE205 2 8 Gaptura de pantalla 2022-12-06 & afs) 13.34.56.pn0
13.00.00.p09

 Epleanra

i Alcalde Sharp pidié investigar muerte de Alejandro
Semader Juan Ignacie Laterre pidié fiscal expecial para Castro “con el méximo rigor y profundidad”
Imvestigar 12 muerto de dirigeate Wejandre Castre go0.g/sxHTQE

Quintern: “Se trataria de un suicidia”
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Fuente: Elaboracion propia a partir de imagenes del corpus noticioso analizado.

Se observa entonces una disputa en torno a los discursos emitidos por los
actores en la esfera publica. Mientras la familia y los movimientos sociales de-
nuncian un presunto homicidio y sefialan antecedentes de amenazas previas
ala muerte de Castro, el gobierno insta a confiar en las instituciones y en los
procesos deinvestigacion. Esta postura generadesconfianzaen representantes
del poder legislativo que exigen la designacion de un fiscal especial y, por parte
del alcalde Sharp, el maximo rigor en el proceso. En contraste con la posicion
del gobierno, la institucion investigadora confirmd la existencia de amenazas
contra el activista antes de su muerte. Durante el analisis inductivo, se destaca
larepeticion del cddigo “dudosamuerte” conel que seidentificaronal menos 30
publicaciones con expresionesliterales o similares para definir el suceso en sus
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» «

encabezados tal como “extrafias condiciones”, “sospechosas circunstancias’,
“confusa muerte” etc. Como se ha planteado, el rostro mediatizado adquiere
una nueva dimension simbdlica al ser reapropiado por las comunidades, con-
virtiéndose en un icono de resistencia y justicia social.

4.2. Macarena Valdés, mujer mapuche

En el caso de Macarena Valdés, la categorizacion general muestra predo-
minantemente el uso de una imagen mitica, representada en una fotografia de
medio perfil donde sobresale su rostro junto a un borrego. En los titulares se
repite la informacion en la que su esposo Rubén Collio aparece como fuente
principal: relataantecedentes, detalla etapas del proceso investigativoy convo-
caa manifestaciones en demanda de justicia, concentraciones y marchas bajo
ellema “Justicia por Macarena Valdés” (Imagen 5).

Imagen 5. Fotografia mas utilizada por los medios de Macarena Valdés

f:,/ .E\ ohul\rmc:t':lo 2

[Ehile] Exhurmaron el cugrpo de la activista Macarena Valdés en el sur: bip
=

%Du =

Fuente: Elaboracion propia a partir de imagenes del corpus noticioso analizado.

Losaspectos formales muestran la representacion visual de Macarena Val-
dés mediante una fotografia de medio perfil, sentada, con elementos de una
cocina como fondo. Morfoldgicamente la captura contemplala mitad superior
de su cuerpo; los hombros y la espalda relajada con una leve inclinacion a la
derecha, descansa su menton sobre la cabeza de un borrego que sujeta con su
mano izquierda y mientras abraza con su mano derecha el pecho del animal.
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Entrelosrasgos que caracterizan su figura corporal se destacan su cabellolargo
y negro, recogido detras de la oreja derecha, lo que permite apreciar los aros o
chaway que lleva puestos.

El rasgo preponderante en la captura fotografica, punctum en palabras de
Roland Barthes (1980), es la sonrisa, la cual puede ser categorizada como una
“sonrisa con los 0jos” segtin la definicién del anatomista francés Duchenne
(1990): “al sonreir se elevan los esquemas de la boca y los ojos pueden o no
también elevarse, esta sonrisa es conocida comola sonrisa Duchenne” (Palma,
2010, p. 16), asociada a estados de felicidad, ya que estudios indican que es un
tipodesonrisa ejecutada por estimulos que provocanlaalegria de una persona.
La sonrisa de Valdés corresponde a una sonrisa ideal en la cual la curvatura
incisal corre paralela ala curvatura del labio inferior. Esta fotografia es visual-
mente estratégica por la expresion facial de Valdés, ya que el ser humano logra
recordar la expresion facial de felicidad con mayor rapidez en comparacién
con otras expresiones tales como la rabia, la sospecha o el miedo. El “studium”
de esta fotografia esta presente en un borrego como un actor secundario: un
borrego, simbolo que ha sido integrado tanto en la historia universal como en
la cultura mapuche.

Desde una perspectiva occidental, basada en la historia del arte europeo
y su enfoque en la composicion de la imagen, la disposicion de los elementos
presentes evoca obras renacentistas donde mujeres portan animales, como La
dama del armifio de Leonerdo da Vinciy La dama con el unicornio de Rafael
Sanzio, este ultimo simbolo de pureza. En ambas pinturas, los animales, reales
o miticos, se convierten en metaforas visuales que transfieren cualidades de
purezaalas protagonistas, reforzando ideas de pulcritud y castidad a través del
recurso retorico del simil.

Siguiendo las recomendaciones de Umberto Eco (1992) sobre el proceso
interpretativo del signo en semiodtica, segtin el cual “a través de procesos de
interpretacion nosotros construimos cognitivamente mundos, actuales y po-
sibles” (p. 12), se puede establecer un vinculo entre la figura del cordero en la
fotografia y la tradiciéon mapuche. Esta relacién remite a la crianza ancestral
del camélido extinto chilweke, documentada en cronicas coloniales como las
de Alonso de Ovalle y Diego de Rosales (Benavente, 1985), quienes refieren a
su uso ritual hasta el siglo XVII en el Wallmapu (territorio mapuche).

Laimagen mediada fotograficamente representalareciprocidad y el respe-
to que el pueblo mapuche otorga alos elementos de la naturaleza, incluidos los
animales criados paraser posteriormentesacrificados como alimento oabrigo.
Este vinculo humano-animal se forja a través de la rutina diaria de cuidarlos,
alimentarlos y proporcionarles las mejores condiciones de vida hasta el mo-
mento del sacrificio. En este contexto, el nacimiento de un cordero simboliza
una fuente de alegria para las familias campesinas, no sélo por razones econé-
micas, sino también por el afecto que se desarrolla hacia el animal. Ademas, es
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significativo que Macarena, madre de tres hijos en ese momento, sostuviera al
cordero en sus brazos, gesto que puede interpretarse como una expresion de
cuidado y ternura, reflejo de su experiencia maternal.

Segun el tipo de medio, laimagen sufre variaciones en términos derecorte,
tonalidad y tratamiento del color. Enlos medios hegemonicos y de orientacion
conservadora, se observa una tendencia a utilizar versiones en blanco y ne-
gro,lo que constituye un primer elemento diferenciador respecto delaimagen
original. Esta eleccién cromatica no es neutra: los tonos monocromaticos in-
tensifican la carga emocional del encuadre, aportando dramatismo, nostalgia
o una sensacion de urgencia. En el contexto periodistico, este recurso puede
utilizarse para subrayar la gravedad del evento o transmitir la intensidad de la
situacion representada. En contraste, los medios alternativos, mapuche y de
izquierda suelen conservar el formato original de la fotografia, priorizando
la integridad del color y, en algunos casos, realizando recortes que centran la
atencion exclusivamente en el rostro, excluyendo elementos como el borrego.
Esta decision estética otorga a la imagen una cualidad mas calida y realista,
favoreciendo la conexion afectiva con el publico y reforzando la dimensioén
humana dela figura representada.

4.2.1. Fuentes destacadas durante el posicionamiento mediatico

Las fuentes mencionadas durante la cobertura del caso son por un lado
familiares, organizaciones sociales y especialistas forenses, mientras que, por
parte de las autoridades, predomina la imparcialidad y el hermetismo, que es
interpelado por el movimiento social en busca de una respuesta del Estado,
incluso a través de presidentes y expresidentes, frente a la falta de rigurosidad
en la investigacion.

En el caso de la familia, se destaca la presencia en medios de la pareja y
padre delos hijos de Macarena Valdés, a quien la prensa chilena defini6 de dis-
tintas maneras: esposo, werken (vocero en mapuzugun), viudo y compaiiero.
Estas denominaciones refieren a la fuente mds citada en los corpus noticiosos
durante la cobertura de este caso: Rubén Collio. Tras la muerte de su compa-
fiera y madre de sus tres hijos, Collio inici6, junto al apoyo de organizaciones
socialesmapuche, feministas yterritoriales, un proceso debtsquedadejusticia
y de investigacion pericial independiente que demostrara las causas reales de
muerte de Macarena Valdés.

El tipo de noticia que destaca en este caso es la denuncia. La aparicion de
Rubén Collio como fuente enlas noticiasocurre cadavez que existen hitosen el
proceso deinvestigacion delas causas de muerte; asi como enlas convocatorias
a conversatorios en espacios publicos y en las denuncias de violencia policial
en el marco de diversas actividades realizadas en diversas ciudades tales como
marchas, conciertos y actos conmemorativos (Imagen 6).
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Imagen 6. Recortes de publicaciones con énfasis en la fuente del caso Macarena Valdés

Fuente: Elaboracion propia a partir de imagenes del corpus noticioso analizado.

Rubén Collio viste en todas las fotografias su atuendo mapuche, en el
que adquiere relevancia el uso de un trarilonco rojo, simbolo del arte textil
mapuche y ancestralidad. Este cintillo, propio del hombre mapuche, es una
prenda cuyo color inicialmente representa la diversidad territorial, ya que
cada region emplea sus propias tonalidades. Ademas, el color también indica
diferencias de género: ciertos tonos, como el rojo tejido en una franja trans-
versal y central, simbolizan la presencia masculina asociada con la fuerza y
la guerra. El color rojo en las vestimentas mapuche de los hombres, segin
Eugenia Alvarez (2020):

El rojo en las vestiduras masculinas es, por lo tanto, esta sangre derivada de la
violencia, reflejodirecto del poder. Es poresto porlo queel vestirse con prendas
rojas, 0 con motivos rojos, es sefial de poder, de fuerza, que dan o quitan vida
y que se relacionan con dos dominios diferentes: lo femenino y lo masculino.
Tanto para hombres como para mujeres, el fluir de la sangre es el indice de su
poder paradaroquitarvida. La utilizaciéon de estos simbolosimplica el cargarse
el cuerpo con simbolos tremendamente importantes y cruciales dentro de la
cosmovision mapuche: la fuerza que anima la sexualidad mapuche, las sefiales
dela guerrayla gestacion. (p. 65)

La construccion de la figura publica de Rubén Collio es a partir de su
imagen de hombre mapuche, esposo de una mujer mapuche asesinada y
padre de tres hijos que perdieron a su madre en el contexto de la lucha por
el territorio.

Por parte del Estado e instituciones gubernamentales las fuentes mas ci-
tadas son el Ministerio Publico, Fiscalia Nacional, Fiscalia Regional de Los
Rios y de La Araucania, Tribunales de Justicia de Panguipulli, Tribunales de
Garantia, Carabineros, Fuerzas Especiales y como figura Publica directala ex
presidenta Michelle Bachelet. Cuando se mencionan estasinstituciones, gene-
ralmente es en el contexto de denuncia por falta de celeridad u obstruccién en
la investigacion, formuladas por parte del movimiento que busca justicia. En
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tales casos, las imagenes de referencia muestran a Rubén Collio o bien planos
referenciales de la fachada de los edificios institucionales acompariados de
grupos de manifestantes. Hay ocasiones en el que menciona ala expresidenta
Michelle Bachelet* en donde se utilizan imégenes de referencias o en un caso
en particular de una funa realizada por una mujer en Ginebra en la que inter-
pelo ala exmandataria y representante de Chile ante la Organizacién de las
Naciones Unidas (ONU).

4.2.2. Instituciones sin rostro: la despersonalizacion en la respuesta
estatal

En las coberturas mediaticas analizadas, se observa una respuesta ins-
titucional del Estado que carece de representacion personal o voceria iden-
tificable, especialmente en el caso de Macarena Valdés. La Fiscalia aparece
como el tinico agente comunicacional dentro del discurso oficial, mientras
que otras instituciones, como Carabineros o el gobierno, mantienen una
posicion hermética, expresada visualmente mediante imagenes referencia-
les de fachadas de edificios institucionales o efectivos de Fuerzas Especiales
con el rostro cubierto por cascos. Esta representacion visual despersonali-
zada puede ser leida como una forma de “respuesta sin rostro” del Estado,
donde la accién institucional se sustenta en una fachada simbdlica mas que
en figuras humanas responsables. Esta l6gica puede comprenderse a partir
de la metafora dramaturgica de Erving Goffman (1959), quien plantea que
tantoindividuos como organizaciones se presentan antelos demas mediante
“fachadas” que estructuran la interaccion social. En el ambito institucional,
esta fachada se materializa en simbolos arquitectdnicos, sellos o emblemas
que sustituyen la presencia de un vocero humano, constituyendo lo que
algunos autores han llamado performatividad organizacional (Manning,
2008). La ausencia de rostros identificables puede responder tanto a deci-
siones estratégicas como alimitaciones discursivas o politicas; sin embargo,
su efecto comunicacional es claro: el movimiento socioambiental aparece
confrontado a una entidad abstracta, sin rostro, que evade la confrontacion
simbolica directa. Este fendmeno de despersonalizacion institucional —
mas evidente en el caso de Valdés que enlos de Castro o Catrillanca, donde si
hubo respuestas de figuras politicas— merece una problematizacion futura
como parte del repertorio visual y discursivo del poder estatal (Imagen 7).

4 Pedro Cayuqueo (2014) sefiala que durante el primer gobierno de Michelle Bachelet ocurrieron dos hechos de
violencia en la Araucania -la muerte de Matias Catrileo y Jaime Mendoza Collio a manos de Carabineros- que la
expresidenta nuncaabordd publicamente, pese a su historia como victima dela dictadura. Elautor critica su silen-
cioante estas violaciones de derechos humanos, y subraya que durante su mandato se profundizo lamilitarizacion
del territorio mapuche.
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Imagen 7. Recorte con énfasis en fuente caso Macarena Valdés

RECIONDELOS RIS
PRNCORU

Fuente: Elaboracion propia a partir de imagenes del corpus noticioso analizado.

Los hallazgos muestran un complejo entramado de relaciones entre diver-
sos actores sociales y politicos en torno a Rubén Collio y su lucha por justicia
tras la muerte de su esposa, Macarena Valdés, en el contexto de la lucha por la
defensa del territorio mapuche. Collio se alza medidticamente como un hom-
bre mapuche que ha perdido a su esposa en el contexto dela disputa territorial,
lo que le confiere una importante carga emocional y simbolica a su activismo.

En sintesis, los hallazgos revelan un conflicto persistente entre el movi-
miento porlajusticiaen el caso de Macarena Valdésylasinstitucionesestatales,
asi como una critica explicita a la gestion politica de figuras como Michelle
Bachelet, especialmente en relacion con la militarizacién y el manejo del con-
flicto en la Araucania. Se evidencia, ademas, una profunda preocupacion por
la represion policial y la falta de respuestas institucionales frente a las deman-
das del movimiento socioambiental. En este contexto, el conflicto mapuche
se posiciona no como una problematica atribuible a un gobierno especifico,
sino como una cuestion estructural del Estado chileno. La muerte de Valdés es
resignificada como parte de una lucha territorial mas amplia, y su imagen in-
dividual se transforma en un simbolo colectivo de resistencia, operando como
un dispositivo visual central dentro de las narrativas de protesta.

Este fenomeno se vincula con investigaciones previas sobre la representa-
ciéndel pueblo mapuche enlos medios de comunicacion. Investigadores como
Otazo Hermosilla (1998, 2000, 2014) y Del Valle (2005) han mostrado que el
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discurso periodistico tiende a construir imagenes negativas de las comunida-
desmapuche cuando estasasumen unrolactivo,ysololasretrata positivamente
cuando aparecen en situaciones pasivas, como la recepcion de ayuda estatal.
Asimismo, sus estudios revelan que la cobertura mediatica suele centrarse en
episodios de “conflicto’, privilegiando como fuentes legitimas a actores insti-
tucionales como la policia o las autoridades gubernamentales. En esta misma
linea, Aruguete y Koziner (2020) examinan los encuadres periodisticos del
conflicto entre el Estado chileno y las comunidades mapuche, identificando
patrones similares de representacion desigual y sesgada.

4.3. Weichafe Camilo Catrillanca

Elrostro de Camilo Catrillanca es uno de los simbolos mas potentes en el
posicionamientomediaticodesumuerte. A través delamasificacion del retrato
fotografico en diversos formatos, la faz del joven mapuche que fue asesinado
porlaespalda por efectivos de fuerzas especiales se convirtié en el emblema de
multitudinarias manifestaciones que se convirtieron en noticias. El retrato es
un medio de expresion identitaria (Sontag, 2006), por lo tanto, funciona como
instrumento semiotico de reconocimiento social (Finol, 2012).

EnelcasodeCatrillanca, durantela caracterizacion general delafotografia,
se observa que esta presenta caracteristicas propias de una imagen tipo carné,
evidentes en el semblante serio y la ausencia de expresividad facial. Para com-
prender su exitosa masificacion, es de mucha utilidad reconocer que el tipo
de foto que aqui se estudia es el resultado del enrolamiento para ingresar a un
registro nacional, cuya etapa culmine se materializa en una Cédula de Identi-
dad, identificacion de control estatal al cual todos los ciudadanos nacidos en
el territorio chileno deben suscribir. Tal y como plantea Nelly Richard (2000),
la foto-carné “se trata de un sujeto normado porlaley quelo individualiza ais-
lando su identidad, separandose de su contexto de relaciones cotidianas para
colocar esa identidad a disposicion del control social” (p. 166). Ciuffoli (2005)
senalaquelafotografiadecarnet “essiemprelamarcadeunaevidencia,lafigura
dela desnudez impuesta al rostro” (p. 166).

Las fotografias tipo carné han sido un recurso recurrente en los procesos
de memoria historica sobre las violaciones de derechos humanos en América
Latina, particularmente en el contexto de las dictaduras y la representacion
de los detenidos desaparecidos. En el entorno digital, el poder de las image-
nes radica en su capacidad para activar procesos de memoria, transformar la
realidad y fomentar el activismo a través de plataformas digitales. No es solo la
tragediarepresentadalo queotorga valoraunaimagen enel cambiosocial, sino
su potencial para modificar 16gicas de interpretacion y estimular la denuncia
ciudadana. Sin embargo, su difusion plantea un debate ético que involucra la
responsabilidad de la ciudadania en la forma en que estas imagenes son com-
partidas y utilizadas (De-Andrés, Nos Aldas & Garcia Matilla, 2016).
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Imagen 8. Recortes de fotografia mediales rostro de Catrillanca

Fuente: Collage de elaboracion propia con imagenes del corpus de noticias digitales.

Enlosaspectosformalesse observa que, a través deestasimagenes, el movi-
miento realiza un salto simbdlico al tomar esta fotografia y transformarla gra-
ficamente, manteniendo como objeto central el rostro e incorporando texto,
colores y elementos de la cultura mapuche. Estas adaptaciones se materializan
primero en papel, a modo de carteles en protestas —como la ocurrida frente a
La Moneda, casa de gobierno de Chile—, donde los manifestantes llevaron el
rostro de Camilo Catrillanca impreso en blanco y negro, con estética de seri-
grafia, ylo utilizaron para cubrir sus propios rostros.

4.3.1. Fuentes destacadas durante el posicionamiento mediatico

Durante el posicionamiento mediatico, Marcelo Catrillanca, padre de
Camilo, aparece como la fuente mas citada. En sus declaraciones, enfatiza la
inocenciade suhijoydenuncia el uso excesivo delafuerza por parte de Carabi-
neros, cuestionandola version oficial delos hechos ybuscando responsabilizar
a las autoridades policiales y politicas por la muerte de Camilo. La imagen de
Marecelo se asocia frecuentemente con noticias de alto impacto, es decir, con-
tenido que irrumpe en la esfera mediatica debido a su cardcter controversial.

Marcelo Catrillanca se posiciona mediaticamente como un defensor del
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dialogo y la paz, reiterando su busqueda de justicia. Frecuentemente, los ti-
tulares destacan sus llamados a evitar acciones violentas y su insistencia en la
necesidad de un pronunciamiento sobre las responsabilidades politicas, espe-
cialmente hacia el entonces ministro del Interior, Andrés Chadwick (Imagen
9). En las fotos de perfil, Marcelo aparece con una expresion triste o neutra,
mirandohaciasuderecha. Estasimagenes fueron tomadasen puntos de prensa
y manifestaciones, donde viste atuendos tradicionales mapuches, incluyendo
un cintillo azul (trarilonco) y una manta (makiin).

Imagen 9. Recortes de apariciones de Marcelo Catrillanca en los medios
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Fuente: Elaboracion propia con imagenes del corpus de noticias digitales.

Por otro lado, autoridades policiales como Hermes Soto y politicos como
Felipe Kast respaldaron en un primer momento la version oficial del incidente,
lo que evidencia un apoyo inicial a la actuacion de Carabineros. Sin embargo,
Kastposteriormente desmintid sus propiasimagenes,lo que expusounaincon-
sistencia en la version oficial. También intervinieron figuras politicas como la
diputada Emilia Nuyado, los senadores Francisco Huenchumilla y Alejandro
Navarro, la alcaldesa de Paillaco Ramona Reyes, Daniel Jadue, y las diputadas
Carol CariolayCamila Vallejo, quienes manifestaron surespaldoalainocencia
de Camilo Catrillanca, aligual que el Instituto Nacional de Derechos Humanos.
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Estas voces reforzaron la narrativa dela injusticia y contribueyeron alegitimar
laposicion delafamilia Catrillancay del movimiento social. Asimismo, se cita-
ron autoridades mapuche, como lonkos y machis, que oficiaron como voceros
en los territorios, convocando a la poblacion a manifestarse. Este despliegue
buscé legitimar la lucha del movimiento y fortalecer la identidad y la voz del
pueblo mapuche en el conflicto.

Elfuneral de Camilo Catrillanca se configurd como un hito medidtico cen-
tral, en el que convergieron tanto la atencién publica como la movilizacion
social. La ceremonia adquirio el cardcter de un espacio de expresion y protesta
contra la violencia policial y la injusticia.

Los medios, por su parte, recurrieron a la ironia como recurso, utilizando
similes pararidiculizarla figura de Chadwick como un politico formal que evi-
taba asumir la responsabilidad politica del hecho. El uso del hashtag #Renun-
ciaChadwick en multiples plataformas uni6 las voces de protesta y fortalecio
la demanda de su renuncia (Imagen 10).

Imagen10. Recortes de apariciones de Andrés Chadwick en los medios
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Fuente: Elaboracion propia con iméagenes extraidas del corpus de noticias digitales.

En resumen, se advierte una disputa por la narrativa dominante, donde la
familia, el movimiento social y diversas figuras politicas buscan legitimar sus
posiciones y movilizar el apoyo publico en su lucha contra la violencia policial
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y la injusticia. Asi, los retratos de activistas no solo cumplen una funcién de
denuncia, sino que también reactivan memorias compartidas que refuerzan la
cohesion simbdlica de los movimientos socioambientales.

5. CONCLUSION

Los resultados de este estudio dialogan con una creciente linea de inves-
tigacion sobre los rostros como superficies de inscripciéon simbdlica, politica
y afectiva en contextos de conflicto, memoria y protesta. En sintonia con las
propuestas de autores como Leone (2023), Voto (2023) y Delupi (2023), los
hallazgos aqui presentados confirman que el rostro no solo cumple funciones
identitarias o representacionales, sino que opera como un dispositivo semio-
tico de poder, capaz de articular denuncias, resistencias y narrativas contra-
hegemonicas.

La digitalizacién del rostro, en tanto proceso técnico y simbolico, adquiere
una dimension estratégica dentro del repertorio visual del activismo socioam-
biental. Tal como lo plantea Finol (2016), la transmediatizacion del rostro per-
mite su circulacién, manipulacion y resignificaciéon en multiples plataformas,
lo cual facilita nuevas formas de visibilidad para luchas historicamente invisi-
bilizadas por los marcos mediaticos hegemoénicos.

En estalinea, el concepto de rostrosfera (Voto, Finol & Leone, 2021) ofrece
una clave interpretativa util para comprender como los rostros digitalizados
de activistas operan como nodos visuales que condensan historias de vida,
violencias estructurales y memorias colectivas.

Los casos analizados en este estudio —Alejandro Castro, Macarena Valdés
y Camilo Catrillanca— ejemplifican como estas imagenes no solo representan
aindividuos, sino que activan una performatividad visual que interpela al po-
der, articula demandas de justicia y proyecta un sentido de comunidad. Esta
representacion no es neutra ni espontanea: esta cargada de atributos estéticos,
culturales y emocionales que consolidan el vinculo entre los rostros y los terri-
torios que estos cuerpos defendieron. Asi, las cualidades estructurales (como
los rasgos indigenas o latinoamericanos), dindmicas (gestos, miradas, expre-
siones de lucha) y artificiales (elementos anadidos como simbolos mapuche
o escenarios naturales) configuran una semiosis del rostro que resiste tanto al
olvido como al silenciamiento.

Este trabajo también dialoga criticamente con las reflexiones de Butler
(2010) sobre los marcos de reconocimiento. Las imagenes de los activistas aqui
estudiados confrontan dichos marcos, evidenciando qué vidas son considera-
das dignas de duelo y cuales quedan fuera del campo de visibilidad publica. En
lineaconestaautora, puedeafirmarse quela potencia politica deestosrostros no
reside inicamente en su circulacién digital, sino en su capacidad para subvertir
los encuadres dominantes y provocar empatia, memoria y accién colectiva.
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Finalmente, en contraste con investigaciones centradas enla ocultacion
facial como estrategia de resistencia (Delupi, 2023a; Voto, 2022), este estu-
dio muestra que, en el caso chileno, la visibilizacion radical del rostro del
activistacumple unroligualmente subversivo. Lejos de protegerse mediante
el anonimato, los movimientos sociales optan por amplificar la imagen del
rostro como gesto de denuncia, memoria y reivindicacion. Esta diferencia
revela la riqueza contextual de las rostrosferas latinoamericanas, donde la
luchs por el reconocimiento se juega tanto en la exhibicién como enla ocul-
tacion estratégica.

Las imdgenes de los activistas analizados han trascendido su dimensioén
individual para convertirse en simbolos colectivos de resistencia y memoria,
configurando un campo de disputa semidtica en el que se confrontan distintas
narrativas sobre sulegado ylas circunstancias de su muerte. La representacion
visual de estosrostrosnosolodocumentasushistorias, sino queactivalaaccion
ciudadana, impulsala denuncia social y alimentala construccion de discursos
de protesta, consolidando el arte visual como una herramienta clave enlalucha
por la justicia socioambiental en Chile.

Elanalisis de sus representaciones revela la importancia de sus cualidades
estructurales, dindmicas y artificiales, que no solo refuerzan suidentidad, sino
tambiénlaluchaqueencarnan. Susrasgoslatinoamericanos eindigenas, histo-
ricamenteinvisibilizados, emergen en este contexto comossignos deresistencia.
Asimismo, los elementos simbélicos que los rodean —el mar en Alejandro
Castro, un borrego en Macarena Valdés y el cintillo de weichafe en Camilo
Catrillanca— inscriben sus imagenes en una narrativa visual que los vincula
con sus territorios y cosmovision.

Desde una perspectiva filoséfica, la teoria de la alteridad de Levinas y los
estudios contemporaneos sobre la semiotica del rostro en el entorno digital
invitan a reflexionar sobre el valor de reconocer la singularidad del otro. La
mediatizacion y transmediatizacion de los rostros de los activistas no solo los
proyecta como dispositivos de denuncia, sino que también plantea un dilema
ético: defender su memoria y su lucha frente a los intentos de borramiento y
control narrativo.

El andlisis semidtico de estos casos pone en evidencia cdmo las imagenes
pueden amplificar las demandas de justicia, poniendo en evidencia las ten-
siones entre el discurso oficial y las voces del movimiento social. La disputa
por el control del relato publico demuestra que la comunicacién politica y
mediatica no solo impacta la percepcion ciudadana, sino que también afecta
directamente la legitimidad del poder estatal. Asi, la representacion mediatica
delosactivistas puede reforzar estigmas o, por el contrario, consolidar laiden-
tidad y la voz de los movimientos sociales, dejando en claro que la memoria y
la resistencia también se juegan en el espacio visual y digital.
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