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»  MONICA STILLO, UNIVERSIDAD ORT URUGUAY

RESUMEN

Un somero andlisis del discurso sobre la “Brecha Digital”y sus
paliativos rdpidamente trae reminiscencias de modelos de
desarrollo aplicados otroraen América Latina. Propongo como
objetivos de este trabajo: (1) registrar historicamente el discurso
sobre la “Brecha Digital”, y trazar sus origenes en la agenda publica
ysuestatus de mandato social; (2) examinar sus limitaciones
conceptuales como categoria de andlisis de desarrollo aplicada a
comunidades; (3) distinguir niveles de uso de las tecnologias, con
elfin de deducir modelos implicitos de desarrollo en dicho discurso,
y(4) analizar continuidades y quiebres con politicas pretéritas de
promocion de tecnologias y difusion de innovaciones.

Palabras clave: Brecha Digital / Inclusion / Desarrollo

ABSTRACT

A brief analysis of the discurse on the “Digital Divide”and its
remedies brings up memories of development models that were
applied in the past of Latin America. This article has the following
goals: (1) to trace the history of the discourse on the Digital Divide,
looking for its origins within the public discussions and its status
as asocial mandate; (2) to analyze its conceptual limitations as a
development analysis category when applied to communities; (3) to
distinguish between different levels of application of technologies,
inorder to deduct development models that might be implicit in
suchdiscourse; and (4) to analyze continuities and discontinuities
of such discourse with respect to former policies that searched to
promote technologies and the communication of innovations.

Key words: Digital Divide / (Social) Inclusion / Development
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La cortedad de miras empuja la materialidad de las mdaquinas
existentes al dmbito de lo abstracto, entonces la tecnologia deviene
una entidad, dada desde el pasado y encarnacion del futuro. Un futuro
auténomo, lineal, inevitable y sacrosanto. (Noble 1995, 35)*

1. INTRODUCCION

La capacidad para manejar las nuevas tecnologias, a través del desa-
rrollo de destrezas para la seleccion critica de materiales y herramientas,
y la aptitud para relacionar, trasladar y re-utilizar esa informacién segun
necesidadesconcretas,esentendidacomounafacultadindispensablepara
lavidalaboral modernay unaspecto para el ejerciciode laciudadaniaenla
reconocida “Sociedad de la Informacion”.

Nocion definida por Raul Trejo Delabre? entre otros muchos autores,
como aquélla en que la cantidad y diversidad de datos en multiples for-
matos es tan profusa que por si misma modela los escenarios cotidianos.
Asimismo, conlleva implicitos una serie de mandatos de usoy apropiacion,
encalidaddeurgentes,paraincidirenesosescenariosdondese configurael
devenir politicoy econémico.En otras palabras, participarenla Sociedad de
la Informacién supone indiscutiblemente la capacidad de manejary com-
prender las TIC; sus posibilidades y limitaciones. Parece légico esperar que
elaccesoy uso de éstas debiera empoderar a los “usuarios” e incrementar
los niveles de interaccién social e involucramiento civico. A su vez,las opor-
tunidades de acercamiento “al mundo” que prometen estas plataformas
facilitarian el acceso a espacios educativos, la colaboracion entre grupos e
individuos, el flujo e intercambio de informacién e incluso el aprovecha-
miento de servicios gubernamentales particularmente significativos para
aquéllos que han quedado afuera de los circuitos de alcance estatal o son
los primeros en sufrir sus recortes.

De esta forma, laigualdad en el acceso a las TIC parece tornarse condi-
ciénsinequanon paralograrlainclusiéonyel“desarrollo”de comunidadese
individuos.Elanalisis sobre lainequidad del acceso define un desequilibrio
denominado usualmente“Brecha Digital”.Supone quelainformaciénylas
tecnologias llegan facilmente a una parte de la poblacion (a veces aludidos
como info-ricos) y escasamente a otros (info-pobres) que de esta manera
quedan excluidos una vez mas de los espacios de transmisién de conoci-
miento. Este diagndstico ha sostenido proyectos que abarcan una gama
variadadeintervenciones,desde lainversion en tecnologia digitaly acceso
telefénico, hasta la generacion o fortalecimiento de capacidades para la

1 Noble,D.(1995). Progress without People: New Technology, Unemployment, and the Message of Resis-
tance. Toronto: Between the lines. Traduccion propia.

2 Trejo Delabre,R.(2001).“Vivir en la sociedad de la informacién. Orden global y dimensiones locales
en el universo digital”. Obtenido el 2 de marzo de 2012: http://www.oei.es/revistactsi/numero1/
trejo.htm
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conexion,einclusoelanalisisde modelos de multiplicacién de estas tecno-
logias através de territorios y grupos sociales.

No obstante, un somero analisis del discurso sobre la Brecha Digital y
sus paliativos (inversion en infraestructura telefénica e informatica) nos
recuerda modelos de desarrollo aplicados en América Latina a partir de los
anos 7oy sus limitaciones.Entonces, propongo como objetivos de este tra-
bajo seguir las siguientes lineas de reflexion:

1. Registrarhistéricamente el discurso sobre la Brecha Digital,y trazarsus
origenesenlaagendapublica,paracomprendersuestatusdemandato.

2. Examinar las limitaciones conceptuales de la Brecha Digital como ca-
tegoria de analisisy diagnéstico aplicado a individuos o comunidades.

3. DistinguirentreaspectosquedefinennivelesdistintosdeusodelasTIC,
con el fin de comprender los modelos implicitos de desarrollo en esta
formadeintervencion social.

4. Analizarquécontinuidadesorupturaspuedenestablecerseenrelacion
amarcostedricostradicionalesdelaComunicaciénparael Desarrolloen
referencia al usoy promocién de nuevas tecnologias surgidas en otros
contextos (el Norte) pero cuyo ambito de aplicacion se presume local.

Finalmente, habiendo revisitado el concepto de Brecha Digital y sus
presunciones, formulamos una serie de reconsideraciones sobre el mo-
delo de desarrollo que esta postura imputa y el imaginario sobre sujetos
y comunidades que se le puede atribuir. Tenemos en cuenta ademas que
la incorporacion de cualquier tecnologia de la comunicacién supone una
variedad de usos que no necesariamente son aquellos asociados a fines
productivos (econémicososimbdlicos)yquesonlosque ponderaelreferido
paradigma hegemonico.

2. DISCURSOS SOBRE DESARROLLO Y TECNOLOGIA

El discurso sobre el desarrollo internacional siempre ha estado ob-
sesionado con el impulso tecnolégico como motor del cambio social y
promesadesuperacion.ApartirdelsigloXIX,laliteraturasobrelamateria,
fuertementemarcada porlasnecesidadescolonialistas,definealdesarro-
llocomounmovimientolineal protagonizado porlosavancescientificosy
tecnolégicos.Laaparentementeincesantesucesiénde“logrosdelconoci-
miento”setransforméen elfondo contra el cual el control econémico ob-
tendria su forma mas concreta. Erik Thorbecke observa el énfasis puesto
en el sectorindustrial en detrimento de otros, especialmente en los afios
40y s5odelsigloXX:

Laindustrializacién era concebida como el motor de crecimiento que podia
arrastraral resto de la economia, particularmente al sector agricolaqueera
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tipicamente entendido como un sector pasivo o incluso rechazado. Mas
especificamente, se entendia que laindustria,como un sector lider,debia
ofrecer una alternativa de oportunidades laborales parala poblacion agricola;
proveeria una creciente demanda de productos alimenticios y materia prima,y
empezaria a abastecer de productos industriales a la agricultura. (En Mavrotas
& Shorrocks 2007,6)?

Por su parte, Gilbert Rist (1997)*advierte este mismo énfasis durante

los anos 60 con lainstitucionalizacion de laayudainternacional.Enla Con-

ferencia de Bandung, que lanzé el Movimiento de los No-Alineados (abril
1955),empezd el ensamblaje de un aparato profesional sobre Cooperacion
yelroljugado porlatecnologia eraincuestionable:

Eldesarrollo era visto como una necesidad universal que se constituiriaen
todos lados al final del mayor esfuerzo econédmico,estimulado por el capital
extranjeroylaintroduccién de tecnologia moderna. (Rist1997,87)

Presionadas por la crisis del petréleo en 1973, las Naciones Unidas pu-

blican un ano después una Declaracion sobre el Nuevo Orden Economico
Internacional (NIEO) (abril-mayo 1974) mayormente influida por los paises
en vias de desarrollo. Se presentd conjuntamente un Programa de Accion
queeraunarevisiondelasreglas del sistema capitalista mundial con el ob-
jetivodemejorarlostérminosdelmercadointernacional,que perjudicaban
alasnaciones mas pobres.En dicho documento, lainnovacion tecnologica
seasumia primordial,lo que se revela en el siguiente principio:

Daralos paises endesarrolloacceso a los logros de la cienciamodernay la
tecnologia,y promover la transferencia de tecnologiay la creacion de tecnologia
local para el beneficio de los paises en desarrollo en formasy de acuerdo con
procedimientos que les sean convenientes a esos paises. (Naciones Unidas 1974).3

Encomparacionconeldiscursotradicional,estadeclaraciénrepresenta

un adelanto ético al valorar las necesidades locales y considerar la capaci-
dad de los paises en desarrollo de generar su propia tecnologia. De todas
formas, el aludido vinculo tecnologia-desarrollo evita cualquier tipo de
problematizaciény,enlo sustancial, nointerpela el modelo modernizador.

Durante la década de los ajustes estructurales (los aiios 80), el énfasis

fue renovado, pero asigné el liderazgo al capital privado, con una fuerte
retérica antiestatal:

3

Mavrotas,G.& Shorrocks,A. (Eds.) (2007).Advancing Development: Core Themes in Global Economics.Hamp-
shire: Palgrave Macmillan.Traduccion propia.

Rist, G. (1997). The History of Development. From Western Origins to Global Faith. New York: Zed Books.
Traduccién propia.

Naciones Unidas (1974).“3201 (S-VI). Declaration on the Establishment of a New International Econo-
micOrder”.Obtenido el 3de marzo de 2012: http://www.un-documents.net/s6r3201.htm.Traduccién

—
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El progreso fue postulado como derivado de dos fuentes: (i) innovacion
deliberada, promocionada por la localizacion de recursos (incluyendo capital
humano) para actividades de investigaciony desarrollo, (i) difusion a través de
externalidades positivas o desde alguna empresa oindustria que ofreciera su
conocimiento a otras firmas o industrias. (Thorbecke 2007,16)

El rol jugado por la tecnologia era crucial, se presumia un mecanismo
que sujetaba la vocacion exportadora a la innovacion requerida para com-
petirenelmercadomundialdemanufacturas.Asi,las politicas neoliberales
devinieronel escenarioideal paraafianzar estos valores:“(...) la orientacion
alaexportacion fue un mediode acelerare incorporar el progreso tecnol6-
gicoy el crecimiento.” (Thorbecke 2007,16)

Con el avance de la globalizacion y el impulso de las TIC, las relaciones
sevuelven muchomas complejas entre sistema productivo, culturaeinno-
vacion. Seria futil intentar sintetizar la compleja tesis de Manuel Castells
en La ciudad informacional (1991)® sobre las multiples articulaciones entre
TICyformas de produccion capitalista (simbdlica y material), pero para es-
tablecer el profundo quiebre que se produce a partir de los afos 9o vale
recordar esta cita:

...lacapacidad estructuralmente determinada de la fuerza de trabajo para
procesarlainformaciény generar conocimiento es,ahoramas que nunca, la

fuente material de la productividad,y porlo tanto del crecimiento econémicoy

el bienestarsocial. Pero esta capacidad simbédlica del trabajo no constituye un
atributoindividual.La fuerza de trabajo debe ser formada,educada,entrenada
yreentrenada en una manipulacionflexible de los simbolos,determinando su
habilidad para reprogramarse a simisma.Ademas las organizaciones productivas,
las instituciones socialesy la estructura general de la sociedad, incluida suideologia,
seran los elementos clave parala adopcion oinstalacion de las nuevas fuerzas
productivas de base informacional. Cuanto mas facilite una sociedad el intercambio
deflujosdeinformacién,asicomola generaciony distribucion descentralizadadela
informacion, tanto mayor sera su capacidad simbdlica colectiva. Es esta capacidad
laque subyace al incrementoy difusién de las tecnologias de la informaciény por
tantoal desarrollo de las fuerzas productivas. (1991, 22)

Este analisis de Castells podria explicar por qué la superacion de la
Brecha Digital también constituye un elemento clave en el proceso de ex-
pansion capitalista, porque la capacidad colectiva de produciry consumir
informacion deviene la esencia misma del proceso organizativo de esta
nueva sociedad. Antes de entrar con mayor detalle en esta idea, es rele-
vante cerrar este capitulo observando que a través de cinco décadas de
pensamiento sobre desarrollo dos cosas han permanecido constantes: el
mandato por la modernizacion y la fascinacién por la tecnologia. Arturo
Escobar (1995) lo resumia asi:

6 Castells,M.(1991). The Informational City: Information, Technology, EconomicRestructuring, and the Urban-
regional Process. Oxford: Wiley-Blackwell. Traduccién propia.
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La tecnologia, se pensaba, no solamente ampliaria el progreso material,también
conferiria el sentido de direcciény significacion.Enla vasta literatura sobre la
sociologia de la modernizacion, la tecnologia ha sido teorizada como unasuerte
defuerza moral que operaria a través de la creaciény ética de lainnovacion, el
impulsoy el resultado. La tecnologia entonces contribuye a la extension de los
ideales planetarios de las ideas modernizadoras.El concepto de transferencia

de tecnologia a través del tiempo se transformaria en unimportante
componente de los proyectos en desarrollo. La tecnologia era vista como neutral
einevitablemente beneficiosa,no como uninstrumento para lacreacién de
ordenes culturales y sociales. (Escobar1995,36)”

3.BRECHA DIGITAL: DERROTERO TEORICO DE UN CONCEPTO UNIVOCO

Llegados a este punto, corresponde internar rastrear la evolucion del dis-
curso sobre la Brecha Digital. Desde sus inicios, se ha definido como un des-
equilibrioodéficitentre gruposoindividuos.Seentiende queesladiscrepancia
entrelosquetienenaccesibilidadalasnuevastecnologiasdelainformacionyla
comunicacionylosquenocuentan conella.Portecnologias se refiereacompu-
tadoras personales, teléfonos celulares, Internet y otros dispositivos. También
seutiliza para hacerreferenciaalasdistintas capacidades para utilizarlasTICde
formaeficaz/eficiente,o para senalarla diferencia de accesoa contenidos de la
red.Estadisquisicién noseobservadesdeel origen;esunadiscriminaciéntardia
producto de la evolucién tecnolégica (Maggio 2007)%.

De acuerdo a numerosas fuentes, la nocion se empieza a utilizaren 1978
cuando la UNESCO crea un organismo intergubernamental de informatica
cuyo objetivo fue crear condiciones para que los paises pobres lograran un
crecimiento informatico. Interesa destacar que es desde la informatica, no
desde las redes o las conexiones, que se comienza a debatir sobre la Brecha
Digital.El reporte estipula:

La adopcion de lainformatica por los paises del Tercer Mundoyy la aplicacién de
una politica en este ambito les permitira acceder al mismo nivel de desarrollo que
los paisesindustrializados.

La experienciade los paises industrializados prueba que la informatica, nacida del
progreso, puede,a cambio,acelerar el desarrollo.Silos paises en desarrollo logran
dominarla, pueden incluso,gracias a una mejoradministracién de los recursos,
contribuiraatenuarlabrechaquelos separa de los paises poderosos. (Unesco1978,17)°

En1982,“El eslabon perdido” (Comisién Maitland) informaba sobre las
carencias de infraestructura en telecomunicaciones y se utilizaba el térmi-

7 Escobar,A. (1995). Encountering Development: the Making and Unmaking of the Third World. Princeton, NJ:
Princeton University Press.Traduccion propia.

8 Maggio, M. (2007).“Didlogos en educacion”. Entrevista. Buenos Aires: Educared. Obtenido el 3 de marzo de
2012: http://www.educared.org/global/educared/

9 Unesco-IBl.“Rapport général de la conférence Stratégies et politiques informatiques nationales”, Torremoli-
nos.Traduccion propia.
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no en relacién a la distribucién de teléfonos en paises pobres.*® Posterior-
mente, la administracion Clinton-Gore menciona el término en relacién a
la diferencia que se produciria en Estados Unidos entre los individuos con
conexion a Internet. Este documento fue encargado por el gobierno du-
rante los primeros afos de expansion de Internet y sus impactos a nivel
geopoliticoy econdmico. Bajo el titulo “Cayendo bajo |a red: Definiendo la
Brecha Digital” (1999), se alertaba sobre desequilibrios entre territorios,
etnias,clases,géneros, nivel educativo.Se aludia avarias brechas,cruzando
categorias demograficasy sociales.

Posteriormente, en el 2000, en Okinawa, el G7 consideré como uno de
sus principios el empuje a la sociedad de la informacién y creé para ello
el“Dot Force”.Segun la investigadora Kemly Camacho®, se desprende de
dicho documento una aproximacion politica, si bien se trata mas bien de
una postura propositiva: “Renovamos nuestro compromiso como princi-
piodeinclusiéon:todo el mundo,donde sea que se encuentre,debe tenerla
posibilidad de participar; nadie debe quedar excluido de los beneficios de
lasociedad de lainformacién.” (G72000)* En el aho 2003, en la cumbre de
la Sociedad de la Informacién en Ginebra, se propone como estrategia la
solidaridad digital de los paises ricos con los paises pobres:

Reconocemos que la construccién de una Sociedad de la Informacién integradora
requiere nuevas modalidades de solidaridad,asociacién y cooperacion entre los
gobiernosy demas partes interesadas, es decir, el sector privado, la sociedad civil
y las organizaciones internacionales.Reconociendo que el ambicioso objetivo
dela presente Declaracion, colmar la brecha digital y garantizar un desarrollo
armonioso,justoy equitativo para todos, exigira un compromiso sélido de todas
las partes interesadas,hacemos un llamamiento a la solidaridad digital,en los
planos nacional e internacional. (CMSI-Ginebra 2003)*

Enelano20041a“ICT Task Force” se pregunta sobre su evolucion:

Una manera significativa de medir (la) diferencia de accesoalasTIC es

estudiar las divergencias entre los paises desarrollados y en desarrolloen lo
concerniente alaintroduccion de diversos servicios (teléfono, teléfono celular,
Internet) y de computadoras portétiles,en la Gltima década... La diferencia se ha
reducido visiblemente, con un progreso particularmente rapido en el sector de
los teléfonos celularesy en el uso de Internet. (en Camacho,2006)

10 Glosario.Obtenido el 2de marzode 2012: http://www.estrategiaeducativa.com.mx/glosario/BrechaDi-
gital.html

NTIA.(1999).“Falling Through the Net: Defining the Digital Divide”.Obtenido el 3 de marzo de 2012: http://
www.ntia.doc.gov/report/1999/falling-through-net-defining-digital-divide

1

[

1

13 G7.(2000).“Okinawa Charter on Global Information Society”, Okinawa. Obtenido el 2 de marzo de 2012:
http://www.g7.utoronto.ca/summit/20000kinawa/gis.htm

N

Camacho,K.(2006).“La brecha digital”. Obtenido el 3 de marzo de 2012: http://vecam.org/articlesso.html

1

»

CMSI-Ginebra. (2003). “Declaracion de principios”. Ginebra. Obtenido el 2 de marzo de 2012: http://www.
itu.int/wsis/docs/geneva/official/dop-es.html



RECONSIDERACIONES SOBRE LA BRECHA DIGITAL COMO CATEGORIA DE DESARROLLO

La primera repercusion de esta Declaracién que consideraba las diver-
gencias entre areas geograficas, sera la convocatoria de la UIT también en
el 2004 para el evento“Construyendo Puentes Digitales” (“Building Digital
Bridges”,2005)* en la que se expande el concepto al incluir velocidades y
formas de conexién.Todavia el foco esta puesto en aspectos materiales.

En 2005, durante la Cumbre de la Sociedad de la Informacion®s, edicion
celebrada en Tlnez, se propone un Plan de Accion con metas especificas
proyectadas para el 2015.Vale |la pena recuperar dichas aspiraciones,ya que
revelacomoelmodelodedesarrollotradicionalsefue“sociabilizando”.Yano
se habla puramente de conexién, sino que se mencionan los objetivos con-
cretosmasrelevantes paralograrimpactosrealesenlascondicionesdevida:

a. UtilizarlasTICparaconectaraldeas,ycrearpuntosdeaccesocomunitario;
b. utilizarlasTICparaconectarauniversidades,escuelassuperiores,escue-
las secundariasy escuelas primarias;

utilizar [as TIC para conectar centros cientificos y de investigacion;

d. utilizar las TIC para conectar bibliotecas publicas, centros culturales,
museos, oficinas de correos y archivos;

e. utilizarlasTIC para conectar centros sanitarios y hospitales;

f. conectarlos departamentos de gobierno localesy centrales, y crear si-
tios weby direcciones de correo electrénico;

g. adaptartodoslos programasdeestudiodelaensefianza primariay se-
cundariaalcumplimientodelos objetivos de la Sociedad de laInforma-
cion, teniendo en cuenta las circunstancias de cada pais;

h. asegurarquetodosloshabitantesdelmundotenganaccesoaservicios
detelevisiony radio;

i. fomentareldesarrollode contenidos eimplantar condiciones técnicas
quefacilitenlapresenciaylautilizaciondetodoslosidiomasdelmundo
enlinternet;

j- asegurarqueelaccesoalasTICestéalalcance de masdelamitaddelos
habitantes del planeta.

n

Enbuenamedida,araizdeestenuevoabordaje,seempiezanadistinguir
en la literatura las primeras discriminaciones y enfoques que enriquecen
el concepto?’:

1. Brecha digital de acceso: generada por desequilibrios econémicos, so-
ciales o geograficos. Enfoque teérico que prioriza la infraestructura; es

15 ITU. (2005).“Building Digital Bridges”. Obtenido el 3 de marzo de 2012: http://www.itu.int/osg/spu/ni/
digitalbridges/

16 CMSI-Tunez.(2005).“Tunez: Cumbre mundial sobre la sociedad de la informacién”.Obtenido el 2 de marzo
de 2012: http://www.itu.int/wsis/docs/geneva/official/poa-es.html

17 Ibidem,8.
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decir,la posibilidad o dificultad para disponer de computadoras conec-
tadas.Incluye también el problemade los servidores,ya que la mayoria
delos paises del Sur sigue dependiendo del equipamiento del Norte.

2. Brechadigital de uso:se refiere al desconocimiento sobre el potencial de
las tecnologias, pero teniendo acceso. Hace foco en la capacidad o difi-
cultad para usar las tecnologias. Como observa Camacho, esta postura
contempla habilidadesy capacidades para aprovechar la tecnologia, ya
nosolamentelaposibilidad dedisponerdecomputadoras.Esdesdeaqui
que aparece otra nocion relacionaday es la de alfabetizacion digital.

3. Brechadigitalde calidad de uso:serefierealos usuariosqueusanlasTIC,
peroelaccesoes escasoy superficial,sin obtener el mejor rendimiento.
Este puntoreivindica la relevanciadel usode los recursos.Serefiereala
limitacién o posibilidad que tienen losindividuos para usarlos recursos
disponiblesenlared.IngresaraInternet nosetrata solamente de acce-
deralainformacion;lared integra nuevos modos de educacién, traba-
jo, negocios, atencion médica, entretenimiento, ocio. Para aprovechar
estos recursos/oportunidades es necesario manejar ciertos lenguajes
oladisposicion para constituirse procesos de aprendizaje auténomos.

Enestesentido,dela mismaformaquelasTICevolucionaronyganaron
enrecursos,dinamicasy plataformas,la calidad de usotambién ha variado
yyanoes suficiente tenersélo acceso a ellas.Camacho sintetiza:

el conceptode brecha digital se ha modificado a través del tiempo.En

un principio se referia basicamente a los problemas de conectividad.
Posteriormente, se empieza a introducir la preocupacion por el desarrollo de
las capacidades y habilidades requeridas para utilizar las TIC (capacitaciony
educacién)y tltimamente también se hace referencia al uso de los recursos
integrados en la tecnologia. (2006)

No obstante esto, y a pesar de la evolucion del concepto, el discurso
generalizado de Desarrollo enfatiza principalmente el desarrollo de lain-
fraestructura tecnolégica, que en términos industriales y empresariales
por ahora aparece como el sector mas lucrativo. Empresas telefénicas, co-
nexionyde producciéndecomputadoraslideranlosesfuerzoseconémicos
y politicos: “Las inversiones y las politicas nacionales para la reduccién de
la brechadigital siguen orientadas principalmente haciael desarrollodela
conectividad.” (2006)

4.CONSIDERACIONES Y LIMITACIONES CONCEPTUALES

Taly como nos propusimos al inicio de este articulo, es necesario ahora
emprenderelanalisis delos discursos con el objetode: (1) examinar las limi-
taciones conceptuales del discurso sobre la Brecha Digital como categoria
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deanalisisydiagnoésticoaplicadoaindividuosocomunidades;(2) distinguir
entrenivelesde usodelasTIC;yfinalmente (3) analizar qué continuidadeso
rupturas pueden establecerse en relacién a marcos tedricos tradicionales.
Consideramos losimaginariosimplicitos sobre la Brecha Digitalafindere-
velar los referentes tacitos sobre los cuales se mueven y justifican politicas
nacionales e internacionales:

1.

Una carencia como valor excluyente y sobrevaloracion de la conexion.
Losdiscursos afavordealiviarlaBrecha Digital einvertireninfraestruc-
tura sostienen que aquéllos que no logren acceder a las TIC quedaran
excluidos de unafutura“sociedad digital”y,en términos mas urgentes,
aislados de un mercado laboral en surgimiento. Se concibe esta caren-
cia como determinante, pero ademas se da por sobreentendido que
aquellos que viven “on-line” disfrutan de todos los “supuestos” benefi-
cios de lainclusion a esta sociedad informatica. Los “incluidos” podran
participar en la construccién de una “nueva sociedad”, de la cual los
no-conectados quedarian indefectiblemente afuera. Se observa un re-
duccionismo de los desequilibrios sociales y un infundado optimismo
enlas potencialidades de la red comoigualador econémico.

Relacion directa entre acceso a la tecnologia y desarrollo. En |a linea del
determinismo tecnolégico, el discurso sobre la Brecha Digital deja en-
trever esa relacion especifica y privativa entre reduccién de pobrezay
accesoalasTIC.Masfrecuente alin es el razonamiento inverso;es decir,
quelafaltadeaccesocondenaaindividuosycomunidadesalapobreza
ylaignorancia.Estalogicatiendeaevitar mencionarlos problemasque
su uso conllevay laimprescindible adecuacion de las tecnologias a las
necesidades locales.Asuvez,los factores que determinan la capacidad
de adaptacion a los usuarios (no a lainversa) y que las TIC resulten ver-
daderos instrumentos de desarrollo son diversos e interrelacionados:
contexto,cultura, historiadelgrupo,territorio,economialocal,contacto
con otras tecnologias, etc.

Invisibilidad de las necesidades a resolver.En relacion alo anterior,la ma-
yor parte de los reclamos no responde a la pregunta de cuales serian
las necesidades de las comunidades que pudieran ser resueltas con la
incorporacion de la tecnologia o el acceso a redes de informacion. Esta
esunapreguntadecisivaenelprocesodeintervencion,yaqueapartirde
ellasepuedendesarrollarmecanismos,plataformas, programas,meto-
dologiasdecapacitaciénadecuadosalosdesafios/usos/retos quelaco-
munidad o los individuos desean enfrentar. Las TIC son muy versatiles,
pero inttiles si se presentan como mecanismos ajenos, externos, que
dejanalos usuarios en el lugar de receptores pasivos o abrumados por
la cantidad de informacion.
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4.

Interrelacion entre Brechas Digitales. Se evita mencionar la diversidad
de desequilibrios dentro de los cuales el acceso a las TIC es uno mas.
Estas “otras” brechas dadas por la condicién de género, edad, cultura,
localizacién geograficaysocioeconémica,y lascombinacionesdeestos
factores inhibitorios para apropiarse de las TIC. Cuando la prioridad es
lainstalacion de antenas, acceso a redes o distribucién de laptops, se
oscurece lacomplejatramadela pobreza.Raramente se trabajade ma-
nera combinada en varios frentes a partir de metodologias aplicadas a
la situacion social de vulnerabilidad, no a la falta de conexion.

Cardctera-histdrico del concepto.No suele darse cuenta de los procesos
socio-culturales que hanresultadoen que una partedela poblacién no
tengaacceso.Lainstalacion deTIC se presume sinanclaje con el territo-
rio o densidad histérica. Camacho explica:

Parece comosila sociedad de lainformacion se construyera a partirde la
incorporacion de las tecnologiasy no a partir de las realidades estructurales y
las contradicciones existentes. En este sentido, se entiende como una brecha
producida por los aspectos tecnolégicos,y estos aparecen en el discurso como
neutrales. (2006)

Individualismo. Aspecto del imaginario que se menciona poco en la li-
teratura critica. Se suele dar cuenta de las improntas capitalistas en |a
obsesion por conectar a todo el mundo, no se discute sobre la calidad
del mundo que se construye a partir de esta conexion universal.Las TIC
comportan el manejo individual de sus plataformas. Siguiendo mode-
losajenosquetiendenalaatomizaciondelosindividuos,secelebranhe-
rramientas que dispersan al ciudadano de los espacios publicos reales.

Ponderacion del Consumidor por sobre el Ciudadano. Las ventajas alas
que se alude en relacién al abordaje de los desequilibrios informa-
ticos tiende a enfocarse en las oportunidades laborales, acceso a la
informacién y a nuevas formas de entretenimiento, raramente a las
oportunidades de participacion.Asu vez,y volviendo a la discrimina-
ciénentre los tipos de conexion,se tiende a presumir que el individuo
conectado comprende instintivamente como usar las plataformas,
cdmo moverse en esos nuevos espacios virtuales,como ofrecer servi-
cios o encontrar ofertas.

La conexion eficiente que requiere capacidades, inversiony tiempo. Rela-
cionado con el punto 7,se advierte que la simple conexion forma otras
nuevas brechas enrelacién con la capacidad de incorporacién eficiente
delasTIC.Laincorporaciéon de estas tecnologias en lavida cotidiana su-
poneunprocesodeaprendizajerepletode obstaculos:requiere tiempo
paraconectarse,capacidad para explorar,apoyo paracomprender la di-
namicadeInternet,aptitud paraaprenderdeloserrores,paciencia para
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afrontarla abstraccién virtual,experienciay cercania a las tecnologias,
curiosidadyhabilidad paramanejarlenguajes multimediaticos (visual,
escrito, oral, etc.). Estas capacidades y aptitudes no son frecuentes ya
queimplican unesfuerzointelectual incluso entre los ya conectados.El
foco,entonces,debieratrasladarse delrepartode maquinariaaaborda-
jesprofesionalessobrelascondicionesecondmicas,socialesyculturales
enlasquesedesenvuelvenlasposibilidadesdedesarrollarcapacidades
en los individuos y transformar asi sus procesos productivos, tanto de
recursos econémicos como simboélicos.

9. La herencia implicita de la teoria “difusionista”. Everett Rogers, autor de
lateoriadela“Difusiondelnnovaciones”(1976),sosteniaquelacarencia
entecnologiaseinformacionerageneradorade pobrezay proponiasu-
perarlaatravés delos medios masivos.La transferencia de conocimien-
tos lograria cambiar (superar) conductas y habitos preestablecidos por
la tradicién, el ambiente y la cultura. Rogers entendia que los medios
eran centrales en el proceso de modernizacion ya que generaban una
atmaésfera favorable al cambio y lograban la apertura de las comuni-
dades subdesarrolladas “al mundo”, con el objetivo explicito de que el
modelodelibremercadoseexpandieratambiénalasnuevasnacionesy
excolonias.Resultaclaralacontinuidad entre esta teoriaampliamente
criticada por su uni-dimensionalidad, pero que sigue operando como
marco tedrico en las cuestiones sobre inversion en infraestructura co-
municacional.

10. Discursofilantrépicoal servicio del marketing de un producto.Por Gltimo,
perono menos importante,no podemos perder de vista que detras del
discursoy politicas a favor de la superacion de brechas y desequilibrios
tecnologicos a través de la inversion en redes y tecnologias, también
puede interpretarse una suerte de campana destinada a abrir nuevos
mercados.Nocomo Unicamotivacion,perosicomounfactorsugerente
en muchas de las campanas filantrépicas del Norte y organizaciones
internacionales pueden interpretarse estos claros trazos de la l6gica
de mercado.

4.CONCLUSIONES

En relacion a lo expuesto, se desprende que el discurso que celebra la
tecnologia como motor indiscutible del cambio social existe desde los ini-
cios mismos del pensamiento sobre el Desarrollo. A su vez, las Ciencias de
la Comunicacién han tenido su propio correlato en la “Teoria Difusionista”
que,en otros contextos y momentos histéricos, fue también utilizadaenla
region para estimular la apropiacion a-critica de nuevos medios y conteni-
dos foraneos.
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En el caso de |a Brecha Digital se combinan nuevamente algunos as-
pectos simbédlicos que,anuestroentender,simplificanlacompleja relacion
conlasnuevastecnologiasylasnecesidades que puedenjustificarsuincor-
poracion, sus posibles consecuencias en una comunidad y los procesos de
apropiacion que debieran abordarse. En tal sentido, es importante insistir
en que ladiferencia entre los conectados y no-conectados es de orden ma-
terial, no cultural. Gunkel,en su inspirador articulo sobre el tema, sostiene
sobre el discurso hegemonico:

Los “info-ricos” son, no solamente caracterizados positivamente, sino que
también se presume que se encuentran en la posicion deseada. Los “info-
pobres” son definidos, casi literalmente, por lo que no tienen en comparacién
conlos quesitienen informaciény conexién. Ellos conllevan la parte negativa
yrechazadafrente a sus “otros”—afortunados. Esta formula,a pesar de ser
util paraidentificar desequilibrios tecnolégicos y sociales, tiene inquietantes
consecuencias éticas, especialmente cuando se aplica en un contexto global.

(2003,507)**

La postura de este articulo no es desestimar la inversion en tecnologia.
Masbien,comoenotrasetapasdeldesarrolloregional,relativizaryanalizar
eldiscursohegemaonico sobre susventajas.Entalsentido,Camachoacierta
al concluir:

Entonces, se puede decir que las tecnologias de informacién y comunicacion
pueden ser un elemento que potencia el desarrollo, pero hacer efectivo este
potencial depende de aspectos organizativos,de desarrollo de habilidades y
capacidades,de acciones de integracién dentro de la identidad cultural y social
del grupo,de modificacion de procesos sociales, entre otros. (2006)

No obstante, la inversion social que implica abordar integralmente las
Brechas Digitales,enfocandose en procesos de fortalecimiento comunita-
rio, organizativos y de aprendizaje, no representan un negocio tan impor-
tantecomolaventamasivadecelularesycomputadoras.Eldesafioéticode
los profesionalesdelacomunicaciénradicaenmoverelfocodeldebatedes-
delareduccion material de la Brecha hacialos otros aspectos que implican
lasociedad del conocimiento.Proponer una conversacion mas relacionada
con la cuestion sobre los paradigmas de desarrollo, la transformacion de
modelos econdmicosy la creacién de nuevos espacios de representacion
y reconocimiento simbélico. Espacios especificos para las comunidades
invisibilizadas por su desconexién o los usuarios que se presumen “incom-
petentes” por estar excluidos de foros siempre impropios.

18 Gunkel,D.(2003).“Second Thoughts: Toward a Critique of the Digital Divide”. New Media and Society, 5(4),
499-522.Traduccién propia.
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RESUMEN

La critica de la modernidad, tal como la formuld Heidegger, es la critica
delsujetoy la representacion. La decision de la civilizacion occidental,
definitoria de lo moderno, fue la de escindir sujeto y objeto, fisura en la
que el primero se alia con la representacion para dominar al segundo.
En la tardomodernidad, ese movimiento devendrd “emplazamiento’,
salto mortal del sujeto sobre si mismo—objetivacion, ahora, del

propio sujeto en ancas de la estética. La decision por el sujeto, la
representacion y la estética involucran, ademds, la decision por la
tecnologia, caracterizada por almacenar, transformary distribuir.
Segtin Heidegger, nuestra civilizacion debe apurar esta eleccion hasta
su ultima consecuencia, es decir, consumirla. Esto lleva a preguntarse si
Facebook, tecnologia que arrincona al sujeto a su sensacion (me gusta,
no me gusta, ya no me gusta), implica un nuevo salto mortal a través
del cual el sujeto, ya péstumo, modula su extincion.

Palabras clave: Arte /Virtualidad / Redes sociales / Sujeto / Heidegger

ABSTRACT:

Criticism of Modernity, as advanced by Heidegger, consists of a
criticism of subject and representation. Western civilization’s decision
of splitting subject from object has defined Modernity—a decision
where the former makes an alliance with representation in order to
dominate the latter. In current tardomodernidad such movement
will become reification, a sort of “somersault”of the subject upon
itself. The objectification of the subject on the basis of aesthetics is
thus completed. Making an option for the subject, for representation
and aesthetics, is also making a decision towards technology, which
stores, transforms, and distributes. According to Heidegger our
civilization must follow this decision to its bitter end. This allows us
to pose a question regarding Facebook. Does this technology that
corners together both the subject and its sensations (I like it, | don’t
like it, | don’t like it anymore) imply a new somersault through which
an already posthumous subject modulates its own extinction?

Keywords: Art /Virtuality / Social networks / Subject / Heidegger
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La explosién sin tregua de las Tecnologias de la informacién y la co-
municacion (TIC) parece en buena medida clausurar el espacio para la
reflexion. Cada tecnologia adviene acompanada por una avalancha de
usuarios,ala que instantanea sucede una nueva que, sealamejoreola
liquide,fatalmente lavuelve obsoleta.Lalogica del performativoque se
celebra en su propio funcionamiento, desentendido de cualquier otra
narrativa o metarrelato que pueda adjudicarle sentido fue, ya hace de-
masiadas décadas, consigna de la modernidad post, o postmoderna,
segln la formulacion de Jean-Francois Lyotard. Esto, que comportaba
la entronizacién de lamaquina, o de la tecnologia como fundante de s,
relajada de toda atencién a la episteme o ciencia, es decir,ajena a toda
legitimacion, ha sido sucedido por una nueva légica: la obsolescencia.
Siendo el éxito la inica medida, cada nuevo desarrollo tecnolégico, sea
que rectifique, mejore o clausure a uno previo, lo declara obsoleto. Y
esto, ya se sabe, no seria mas que la consagracion de Lo Efimero como
divinidad tutelar de los tiempos que corren®.

Sinembargo, mas alla de esta celebracion desaforada, cabe hacerse
espacioparainterrogaralas nuevastecnologiasensuquehacer.Esdecir,
cabe preguntarsequé hacenopromuevenaquéllasque,comolasasilla-
madas redes sociales, han logrado una perdurabilidad minima. Porque
siel medio es el mensaje, ;jqué mensaje dan estos medios?

LAS REDES SOCIALES Y EL IMPERIO DE LA SENSACION

Un patrullajesomerodelasredes sociales nos hace saber que algo su-
cede con el mensaje,y mas especificamente con el sujeto.Siaplicasemos
los socorridos modelos comunicativos de RomanJackobson oKarlBiihler,
senoshariaevidentequesumayorvictimaeslareferencialidad.Facebook,
por ejemplo, alienta por sobre todo la funcién expresiva del lenguaje: el
usuario es compelido a declarar sus sensaciones, pulsando las opciones
Me gusta,No me gusta, Ya no me gusta,una manifestacion delimperiode
la estética,aunque sin embargo destituida ésta del afan universalizante
que le exigia Immanuel Kant. Como se recuerda, la estética kantiana de-
claraba que, por mas que la critica de |las sensaciones sea irremediable-
mente subjetiva, existe el imperativo de intentar universalizar nuestro

1 Esto,claroestd, nada tiene que ver con el diagnéstico realizado por Gilles Lipovetsky en la década de 1980
en Elimperio de lo efimero: Lamoday su destino en las sociedades modernas,en la que lamoda deveniains-
trumentodelaconsolidaciondelademocraciaylassociedadesliberales.Latecnologia,es cierto,comparte
conlamodaunempujeobsolescente, perolotramita deformas mas despiadadas.Sibien se puedeestaral
margen de la moda, dificilmente se pueda estar al margen de las tecnologias. Mientras las modas tienen
como contrapartida y antidoto a los estilos, que se hacen de abajo a arriba, como impronta del individuo,
la tecnologia no cuenta con contravenenos: quien —anclado en las previas—no es capaz de manejar las
nuevas, queda radiado de la maquinaria productiva. Para decirlo de otro modo: quien no esté a la moda
puede decir,con Don Luis de Gongora,“andeme yo caliente y riase la gente/ traten otros del gobierno/del
mundoy sus monarquias/mientras gobiernan mis dias/mantequillasy pan tierno”, pues esto no afectasu
ingreso; quien no esté tecnologizado deviene, en simismo, un trasto.
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parecer, es decir, volverlo juicio estético. Por el contrario, el usuario de las
redes sociales,queinhibeeljuicio,cuandonocliquea sus sensaciones res-
pectoaloqueotrossubenalared,loque masamenudo hacees publicar
su intimidad (exhibe una foto de |a hija, declara estar tomando un café
caliente o sentirse sin ganas de salir de casa,o también,comparte videos,
pareceres sobre espectaculos o anécdotas de su“gusto”).Se trata de algo
asicomode exponer unaintimidad en la feria,unaintimidad despreocu-
pada del conocimiento,de la representacion y del objeto.

Este esquemaeminentemente emotivo conoce variaciones en Twit-
ter:twitear es abandonarse incluso mas a la funcion fatica que a la ex-
presiva.Setrata,porsobre todo,de establecer contacto.Elhechode que,
enuninicio, la casiexcluyente franja etarea de twitteros hubierasidola
de los adultos mayores parece corroborarlo?: se trata de la necesidad de
hacercontactocontecnologiasquelos jovenes,desdehaceafios,vienen
manipulando. No en vano un tweet se traduce en castellano como un
gorjeo:como el pajaro apoyado en la rama sélo dice que esta piando el
tweetero, mas que nada, hace saber que esta conectado®. Al prevalecer
lafunciénfatica,elsujetodice quedice,peronodice qué;yanorepresen-
ta,ya nointerpela. Por sobre todo comunica que esta comunicando,un
mensaje que enrigor es para nadiey,sobre todo, sobre nada que no sea
el canal.Es decir,el mensaje se agota en su declaracion de conectividad.

Ciertamente, se trata mucho menos de conocer que de participar de
la informa(tiza)cion y la conectividad; menos de erigirse en sujeto de
discurso que en un simpatizante incluido, desde su primera conexién,
enunaestadistica ad hocsobre corrientes de agrado (nisiquiera de opi-
nion).Al publicar suintimidad, el usuario evaporatambiénla distincion
entre publico y privado, que hace al discurso de la polis y al hegeliano
par de opuestos universal/particular (el universal responde al interés
publico, el particular al privado). Y ya que ingresamos en el pareado
hegeliano,cumpletambién preguntarsesiesteusuarionoestatambién
liquidando una instancia civica. En alguna medida, este mdelstrom de
agradosydescontentos,estavirtualizaciénaultranzadelasubjetividad
esta también evaporando la democracia, entendida ésta como certa-
men de pareceres obligadamente ilustrados y civicos*.

2 Verhttp://www.comscore.com

Enrespuestaalanalisis de 2.000 tweets procedentes de Estados Unidos durante el periodode 11:00a17:00
enagostode2009,realizadoporlaempresaPearAnalytics,quelosseparabaenseiscategorias (palabrassin
sentido, 40%, conversaciones, 38%, mensajes repetidos, 9%, Autopromocién, 6%, correo basura, 4%, noti-
cias,4%) lainvestigadora Danah Boyd argumenta en su blog que eso que Pear llamé “palabras sin sentido”
podria ser entendido como“acicalado social” o “sensibilizacién periférica”,lo que implica que los usuarios
quieren saber qué piensan, haceny sienten las personasde sualrededor,incluso cuandola presencianoes
viable.(Boyd,2009) En este sentido, Twitter seria una herramienta para“estardla page”,o para no sentirse
desalifiadoy al margen.

4 Porque la democracia es un ejercicio adulto e ilustrado es que se inhibe del sufragio a los menores, a los
reclusos,también a los faltos.
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Ante esto, la primera pregunta que se podria plantearessi,en plena
ebullicionde la conectividad,es dable la supervivencia del sujeto.Como
minimo, el usuario de las redes amenaza haber cancelado —o cuando
menos,ocultado—-al sujetotrascendental eilustradode Kant—quienen-
tendia la llustracién y, concomitantemente, al juicio, como la asuncion
delaadultezylaemancipacion de toda tutela—yen particularal Sujeto
Estético. Este big bang de gustos y disgustos que son las redes sociales
seexhibe comoinstanciadesentendidadetoda critica;expone sugusto
sinjamas declararse como sujeto (es decir, sin establecer juicio).

Ahora bien, ;qué comportaria esta cancelacion del Sujeto trascen-
dental en el imperio de la conectividad y las sensaciones? Por un lado,
se podria entender a las redes sociales como una nueva manifestacién
de nuestro desvio respecto al plan de la modernidad, es decir,de |la can-
celacion de la esfera publica como instancia donde se discuten los uni-
versales, seglin denunciara hace ya un buen tiempo Jiirgen Habermas.
En este sentido, se las podria entender como un desarrollo tecnolégico
que nos aparta de nuestro destino,unaevolucién que tal vez se pudiera
desandar o revertir.Sin embargo, hay otra forma de abordarlas —tal vez
masinquietante—,yescomounaaplicacién apocalipticade lamoderni-
dad,comoensayode autoconsumacion,algoen buena medida previsto
en la metafisica de Martin Heidegger.

SUJETO EN BUSCA DE CLAUSURA

Al respecto, conviene recordar que el sujeto no es ni un arqueti-
po platénico, ni ahistoérico, ni fatal. Por el contrario, se trata de una
instancia no sélo histoérica, sino ademas hija del arbitrio, segin Hei-
degger, quien entiende a la eleccién por la estética como un sintoma
fundamental de la eleccién por el sujeto realizada por la civilizacién
occidental,queconvirtiéalamodernidaden®“laépocadelaimagendel
mundo” (Heidegger,1996).Desde las Meditaciones de René Descartes,
segln Heidegger, el sujeto es la representacion misma, ya objetivada
(el saber-se que sustancia el universo representacional, distinto a la
premoderna adecuacion entre las cosas y el intelecto). De ahi que, se-
gunHeidegger,el“hombre”se haya convertido en el hypokeimenon,lo
que pre-existe y subsiste, el fundamento, el centro de referencia de la
realidad. De ahitambién que debamos entender la expresién Imagen
del mundo como (nuestra) concepcién del mundo como imagen (re-
presentacion).

Laeleccién porelsujeto,es decir,laeleccién porelmundoen tanto
imagen,involucraaldecirdeHeideggercinco“manifestacionesesen-
ciales”, intimamente vinculadas: el ascenso histérico de la ciencia,
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la tecnologia, la estética y la cultura, ascenso que va de la mano del
declive histéricode lodivino,lo que llamé,haciéndose eco de Schiller,
desdeificacion. Segun explica, nuestra tendencia hacia la estética es
tan reveladora de la forma en que nos comprendemos actualmente
como lo es el creciente dominio de la ciencia y la tecnologia, lo que
lleva a concebir todas las actividades humanas significativas en tér-
minos de cultura. El ascenso de la ciencia, dominada por el modelo
matematico; delatécnica, exigenciade las ciencias matematicas; del
arte,queseasumecomoconcepciéondelavidahumana;ydelacultura,
o sea la comprension de la actividad humana, que se entiende a si
misma como “cuidado”; el descenso de la divinidad, reducida a causa
eficiente, algo que también manifiesta Heidegger en “La pregunta
porlatécnica”.

elhombre de la era técnica, de un modo especialmente llamativo, se
encuentra bajo |la provocacion de hacer salir lo oculto. Esto concierne ante
todo ala Naturaleza,entendida como el almacén principal de existencias
de energia.En correspondencia con ello, la conducta solicitante del hombre
se muestra ante todo en el florecimiento de las ciencias exactas de la época
moderna.Sumodo de representar persigue a la Naturaleza como una trama
de fuerzas calculable. Por esto lafisica de la época moderna no es fisica
experimental porque emplee aparatos para preguntar ala Naturaleza,
sino al contrario:como la fisica-y ello porque es ya pura teoria-—emplaza
alaNaturaleza a presentarse como una trama de fuerzas calculable de
antemano, por esto se solicita el experimento, a saber, para preguntar si
seanuncia,y cdmo se anuncia, la Naturaleza ala que se haemplazadode
este modo.Alaluzde la causalidad, Dios puede descender al nivel de una
causa, haciéndose la causa efficiens. Entonces, incluso dentro de los limites
delateologia, se convierte en el Dios de los fildsofos, es decir, de aquellos
que determinan lonoocultoy lo oculto segin la causalidad del hacer, sin
pararse ahi nunca a considerar el provenir esencial de esta causalidad.
(1994, pp.19-20)

Ciencia, tecnologia, estética, cultura y desdeificacién son nutrien-
tes“igualmenteesenciales”,agrega,paranuestraconcepciéncontem-
poraneadel mundo.Laeleccién porelsujetoeslaescisionentre sujeto
y objeto, es decir, la representacion: “el hombre se ha convertido en
subjectumyelmundoenimagen”.Estaeleccioneslaqueemplazaala
Naturaleza a manifestarse (en términos heideggereanos, a desocul-
tarse),arevelarsuenergia (emblematicamente,laelectricidad) quees
prontamente almacenada. Si tradujésemos esto a términos comuni-
cativos, forzar a la naturaleza a desocultarse es hacerla comunicar su
informacién encriptada.

Ahorabien, para Heidegger, nuestracivilizacién debe apurarla elec-
cién hasta su Ultima consecuencia, es decir,consumarla, y asi, la avidez
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estética u objetivadora del sujeto ha llevado al “emplazamiento” (ges-
tell) caracteristico de la tardomodernidad. Se trata de la objetivacién
(y estetizacion) del propio sujeto: asi como el subjetivismo es la bus-
queda humana por alcanzar el control de todos los aspectos objetivos
de la realidad, el emplazamiento tardomoderno seria el impulso por
controlar también al sujeto. Y asi como en Descartes estaria el origen
de la subjetividad moderna, en Nietzsche, mas especificamente en su
manifestaciénde que la totalidad del Sernoessinoel eternoretornode
la voluntad de poderio, estaria el origen del emplazamiento tardomo-
derno, u objetivacion del sujeto®.

Enestesentido,elsujeto,desentendiéndosedelaimagendelmundo,
se absorbe en la objetivacion del sujeto, un piruetear de la estetizacién
inicialdelamodernidad.Enelemplazamiento,laestéticallegaasucon-
sumacién o conclusién légica: se psicologiza, y procede en la manera
de las ciencias naturales, siendo que las sensaciones son sometidas a
experimentos, alaobservaciény ala medida. La estética se habria con-
sumado, llegandoasufin,al“dar un salto mortal fuera desi”y culminar
en el emplazamiento.®

Dentro del emplazamiento, de ese entendimiento tecnolégico del
ser que da forma a nuestra edad, todas las cosas devienen “recursos”,
intrinsecamente insignificantes y abiertos a una optimizacién sin fin.
Ya nose mora,yano se permanece,oya no se edificaen el sentido de que
noseedifica para permanecer (Heidegger1971):esto,en dias del fil6sofo
cobraba cuerpo en el disefio de mariposa de una autopista, reforzador
denuestrapercepciondequetodarealidadesunareddetraficodelarga
distancia, calculada para su maxima velocidad’, pero que obviamente,
ycomo sefialael articulo sobre la“estética de Heidegger” de la Stanford
Encyclopedia of Philosophy, ha adquirido en los ultimos tiempos equi-
valente en Internet.

Silo tradujéramos a instancias comunicativas, el subjetum tardo-
moderno ya no extrae la informacién que encripta la Tierra sino la que
se encripta en el sujeto. En un primer sentido, habria que entender la
agobiante encuestade gustosyrechazos que nos sirven las redes socia-
les,realizada—tal vez para el provecho de futuribles campanas de publi-
cidad, propaganda o mercadeo, pero definitivamente para la Gloria del
Almacenamiento—como unmerorecordatoriode que somosunrecurso
insignificante dentro del Acabamiento de lalmagen del Mundo,o de la
Re-presentacion.

5 Enwww.olimon.org
6 Enwww.olimon.org/uan/heidegger-nietzsche-la_voluntad_de_poder_como_arte.pdf

7 Enwww.harpercollins.com
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ESO QUESIENTE

Ahorabien,elmenude gustosydesagrados al que nos convoca Face-
book ha consumado una nueva pirueta: ha fragmentado al sujetoen su
sensacion,alienada de si,enviada como sufragio a cualquier otro punto
delsistema.Enlasredessociales,elfundamentonoestaenelSujetoque
cartesianamente duda o piensa, es decir en el que conoce; tampoco en
el que conoce/domina al resto de las subjetividades en la voluntad de
poderio; esta en Eso que Siente, un reflejo sometido a estimulos.

Se trata de la sensacion que se da como adherencia, no a un sujeto,
sinoaun producto: por unlado,hemos reconvertido nuestroenunciado
(loquealgunavezdebieron ser nuestros juicios,loque alguna vez debid
ser nuestro agon dialéctico) en un producto consumido por el gusto o
disgustodelosdemas.Enretribucion,yentantosufragistasdedisgusto
ocomplacencia (seaque cliqueemos o dejemos de hacerlo),hemos que-
dado enviados a cualquier otro enunciado que comparezca en la red.
Dicho de otro modo, yo ya no hace ni dice, y por tanto, se cancela. La
verdad,elmundo,laTierra,seocultaydesocultaen Heidegger,peroaqui
loque sevelaeselsujeto.

“;Qué se llama cuanto heriza nos?”, se preguntaba, en el segundo
poema de Trilce, César Vallejo, coetaneo de Heidegger, quien se re-
spondia: “Se [lama Lomismo que padece”, algo que las redes sociales
deberiantraducirporLomismoque gusta/quedisqusta/queyanogusta.
En este sentido, no deja de ser tentador declarar a las redes instancia a
través de la cual el sujeto, ya p6stumo, modela su extincion. De todos
modos, seria apresurado entender este pirueteo del sujeto como fatali-
dad:afin de cuentas, estas redes no dejan de ser una tecnologia herida
deobsolescencia,queacasoesténabriendolugaraunanueva,enlaque
elsujetorecomparezcacegador.Enesesentido,parece mas conveniente
consideraresteestadioundesarrollocautelar,ysisequiere,“inevitable”,
de la eleccion por la estética, la tecnologia y el almacenamiento, una
aplicacionenlaquenosesdadocalibrarlosnivelesdeocultamientoque
puede alcanzar el sujeto en lared de las sensaciones.
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Interaccion
comunicativa,
imagene
hiperrealidad

P JOAQUIN VENTURINI, UNIVERSIDAD DE LAREPUBLICA

RESUMEN

El articulo tiene como propdsito presentar algunos de los
fenémenos que integran lo que se ha dado en llamar sociabilidad
virtual, en el marco de las posibilidades que ofrece el pensamiento
deJean Baudrillard, especialmente conocido por sus reflexiones
sobre la creciente importancia de lo hiperreal en la sociedad
global contempordnea, quien parte de la base de los drdenes real,
simbdlico e imaginario, érdenes originarios del pensamiento de
Jacques Lacan.
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CONSIDERACIONES PRELIMINARES

La sociabilidad virtual y algunas de las practicas comunicativas mas
significativas que la componen seran abordadas en este articulo desde el
marcode conceptualizaciénqueleanBaudrillard ofrece parapensarloima-
ginario hiperrealenrelacionalo simbdlicoy loreal.

Loadolescente se dibujacomo horizonte de inteligibilidad de esta nue-
va sociabilidad: cultura de la evasion, disfrute de la ensonaciéon imaginaria
plenaenocioyreplegadaenloMismo,sindisplacerniinterrupciéncausada
por lo social como exterioridad o alteridad,o como el Otro.

En primer lugar, reflexionaremos sobre |la temporalidad en la sociabi-
lidad virtual, a partir de algunas consideraciones basicas sobre el don y el
intercambio simbdlico.

En segundo lugar, abordaremos el caracter imaginario “hiperreal” de
las imagenes visuales y sonoras del entretenimiento de masas contem-
poraneo, por tratarse de imagenes de alta definicién que buscan agotarla
totalidad de loreal de la cosa en una representaciéon material y sensorial.

Para finalizar, haremos breves reflexiones sobre la fotografia, dada su
importanciaenalgunasdelas principales redes socialescomocentrodelas
practicas comunicativas que alli se entretejen.

ELDON ARRUINADO O ELFORZAMIENTO INMEDIATO DEL INTERCAMBIO*

El antropé6logo aleman Marcel Mauss, autor del clasico Ensayo sobre el
donenteoriaantropolégica,es quien conceptualiza al obsequio como con-
dicién de la existencia social y simbélica,en un salto que desborda el mero
interés econdmico.El don, el obsequio,sobrepasaal mundodeloreal,enel
cualnoexistelaCultura.Laimportanciadeldon comocondiciéndelosocial
sera retomada nada menos que por Claude Lévi-Strauss en Las estructuras
elementales del parentesco para elevar el intercambio exogamico de muje-
resalajerarquiadel mas grande delos dones.Peroeldon noesta desligado
de suinmanencia material. Mauss, etnélogo, se ocupa de la realidad social
empirica, existente, fenoménica.Y sus conclusiones sobre el obsequio se
basandirectamenteenloqueobserva:nose puededarsacrificialmente,sin
condicion alguna.Siempre, en algiin momento de escasez, lo que se obse-
quiétanafanosamenteseralimitadoen posdela conservaciéneconémica
delo Mismo.En ultima instancia, si las condiciones son forzadas y puestas
aprueba,laeconomia existe.

Jacques Derrida, en Dar (el) tiempo 1. La moneda falsa, retoma las eluci-
daciones maussianas. Al principio de la obra, Derrida se mantiene cercano
altextode Mauss,enobservaciones mas cercanasal analisis exegéticoque

1 Paralasituacion del don en el ciberespacio ver Nicolas Guigou (2010). Nosotros, siguiendo a Baudrillard,
discernimos entre el intercambio, de caracter simbélico,y lainteraccion, de caracterimaginario. El tiempo
real,aligual que el espacio real,no es mas que el tiempo en términos estrictamente fisicos.
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a cualquier otro tipo de produccién filoséfica. Relativiza la autonomia del
don —es decir, relativiza su naturaleza desinteresada—respecto del interés
del donante, tal como hiciera el antropdlogo. “El término término, plazo,
marca una marca:es el limite de un vencimiento, la cadencia de un venci-
miento. Por consiguiente,implica el tiempo, el intervalo que separa la re-
cepcion de la restitucion. Para Mauss, el plazo constituye el rasgo original
yesencial del don” (Derrida 1995,46).El “término” 0“plazo”da cuentadela
“contabilidad”de los obsequios que partenyretornanalafamilia,alclan,a
la tribu.Realmente no hay indeterminacién, hay un“jugar”ala indetermi-
nacion.Los aborigenes melanesios en el kula,y todos los sistemas de inter-
cambio solidarios y las alianzas amistosas en el orden simbdlico, juegan a
la indeterminaciéon econémica, hacen como si no importara la devolucion
del obsequio, el signo mismo de ser correspondido por el otro. Pero lo real-
econémicoexisteenlolatente,ynitanto.Hayunvencimientodel obsequio,
delaalianza,delatregua.

Amedida que avanza la obra, el autor se despega de modo gradual ala
fidelidad textualal Ensayosobreeldon paradejarsetomar porelucubracio-
nes heideggerianas.Laabundanciadel haberserytiempo,sin necesidad de
su existencia ni pertenencia, inspira al don, liberado de las contingencias
fenoménicasdel obsequioysuinmanenciade bienescasoomaterial finito.

Una exageracion esencial marca todo este proceso. La exageracion no puede
seraquiunrasgo mas entre otros,menos alin un rasgo secundario. El problema
deldon se debe a su naturaleza de antemano excesiva, a priori exagerada.Una
experiencia donadora que no se entregase a priori a ciertadesmesura,un don
moderado,comedido, no seria undon (Derrida1995,62).

Eldon sevuelve,de modolentoy prudente,un movimientoomniabun-
dantedeentregasinmedida.Eldon,primeramanifestaciéndelosimbélico,
escontrarioal préstamo.El don es desinteresado, propio de la solidaridad o
la amistad. Procura borrar el valor de cambio, la economia, el trabajo, para
fundaralgomas:el plussimbélicoirreductible aunaexistencia precultural,
real. El préstamo mide con precision, es enteramente econémico. Su mo-
tivacion es el interés que se cobra.El don inaugura el movimiento de super
abundancia, ese algo mds que es lo simbélico sobre lo real. En sus conside-
raciones sobre la naturaleza del don, Derrida ird mas lejos al afirmar que la
condicion necesaria de lo social y lo simbélico es el no retorno del don.Eso
que se obsequia sin interés no debe ser devuelto para permitir la prolifera-
ciéninfinitadelosimbdlico,0“diseminacion”,enunaformadeintercambio
noacabado,incompleto,comoelordensimbélicomismo,estructuralmente
enfalta anteloreal y opuesto ala completud imaginaria.El don que prosi-
gue,quenoretorna,inaugura unatemporalidad social,un devenircultural,
una diacronia que sélo puede pertenecer al orden simboélico.



INTERACCION COMUNICATIVA, IMAGEN E HIPERREALIDAD.

En El crimen perfecto (2000), Baudrillard observa que en el “tiempo hi-
perreal”,el tiempo social -ligado a una tradicién singular— pierde espesor
ante la urgencia del tiempo fisico, real y universal. Pérdida profundamente
incompatible con la experiencia simboélica. Amodo de generalizacion dira:
“todos estos intercambios inmediatamente contabilizados, catalogados,
almacenados, al igual que la escritura en el tratamiento de textos, todo
eso demuestran una compulsién interactiva que no respeta el tiempo ni
el ritmo del intercambio” (22). Nada menos que “intercambios” de una na-
turaleza opuesta a ladel don.Para el autor,unos son “intercambios” perte-
necientes al orden simbélico,inmersos en el devenir obligado de la trama
del signo. Otras son “interacciones”, sefiales comunicativas de caracter
imaginario. “Asi pues, todo el campo de la comunicacién pertenece al or-
dendeloinexplicable,ya que todo en él es interactivo,dado y devuelto sin
retraso,sin ese suspense,siquiera infimo, que constituye el ritmo temporal
del intercambio?” (23). A la situacién que tiende a la saturacion total del
intercambio en informacion, corresponde la situacion que tiende al grado
cerode sentido. A mayor presencia explicita del sexo—pornografia—menor
grado de deseo®. A mayor definicion imaginaria del otro, corresponde una
mas baja definicion de la alteridad radical de lo simbdlico, el Otro. En este
sentido, la eliminacion del tiempo diferido que acarrea el don, facilitada
como nunca antes por los medios que sostienen la sociabilidad virtual, es
una forma notable de la declinacion de lo simbélico en la cultura mundial
contemporanea.

IMAGINARIO HIPERREALY ENTRETENIMIENTO

La “hiperrealidad” es una nocién central en la obra de Baudrillard, y
sus alcances para el analisis de lo social son de proporciones enormes.En
términos generales, refiere al caracter amplificado de loimaginario, de la
demandayel consumo,yladisoluciéndelorealdelaproduccion,desligado
definitivamente del primero. La hiperrealidad consiste, a este nivel de ge-
neralidad, en la forma mas lograda del simulacro,en la cual lo imaginario
alcanzasus dimensiones globales.

Nosotros trabajaremos con tan solo un aspecto de la hiperrealidad en
Baudrillard,asaber:aquélque conciernealaaltadefiniciondelasimagenes
visualesy sonoras por el desarrollo de las telecomunicaciones, lo cual con-
duce,como primer ejemplo,alaanimacion,a las caricaturas. Disneylandia
se vuelve el caso paradigmatico de simulacién hiperreal por dos motivos:

2 Afirmacion que recuerda al antropélogo Philippe Breton y su critica al “hombre sin interioridad”, hecho de
pura positividad informética objetivada. Coincidencia felizentre sujetoy objeto o totalizaciénimaginaria.

3 Alrespecto,yyaque es evidente que este tipo de analisis fueron realizados por primera vez por los pensa-
dores de la Escuela de Frankfurt, recordamos las elucidaciones de Herbert Marcuse a propdsito de lo que
llama “desublimacion represiva”, sobre todo sus derivas en el campo de la sexualidad por el surgimiento
de la pornografia.
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por recrear un mundo de animacién de caricaturas y por erigirse como si-
mulaciéondeloreal en el mas aca dela pantalla.

Loimaginario de Disneylandia no es ni verdadero nifalso,es un mecanismo de
disuasion en funcionamiento para regenerara contrapelo la ficcion de loreal.
Degeneracion de loimaginario que traduce suirrealidad infantil. Semejante
mundo se pretende infantil para hacer creer que los adultos estan mas alla,en
elmundo“real”,y para esconder que el verdadero infantilismo esta en todas
partesyeselinfantilismo de los adultos que viene a jugara ser nifios para
convertirenilusion suinfantilismo real (Baudrillard 1995,27).

Loimaginarioesinfantilynarcisistaentantonoreconoce unaalteridad
que lo limite. No conoce a lo real como limite. El mas alla real termina por
volverse porcompletoinaccesiblealserdesligadalaesferadelaproduccion
de la esfera del consumo.El“ya no hay real” se completa con un“ya no hay
principio de realidad”, s6lo “principio de placer” o gratificacién inmediata,
brindada por el entretenimiento, en un orden que sélo puede ser el de un
imaginario extendidoy potencializado.

Enfoquémonosenelhechofundamentaldelacaricaturacomoimagen
hiperreal:elcaracteranimadoenexceso.La hiperrealidad eslaextenuacion
intensificada de las cualidades incandescentes y explosivas de las image-
nes sensoriales, fundamentalmente de las imagenes visuales, aunque
también lasimagenes sonoras hantenidoimportanciaen el desarrollodel
imaginario hiperreal®.

Lasimagenes visuales son llevadas al plano del ultracolor de la anima-
cion. Siempre hasta la mas “alta definicién” alcanzable. Como si a mayor
definicion visual del mundo empirico, directamente observable y estricta-
mente material, hubiera mayor captaciéon de loreal.

Por doquier la Alta Definicién marca el paso,mas alla de cualquier
determinacién natural, hacia una férmula operativa—“definitiva”
precisamente—, hacia un mundo en el que la sustancia referencial se hace
cada vez mas escasa.La mas alta definicién del medio correspondealla
mas baja definicion del mensaje;la mas alta definicion de lainformacion
corresponde ala mas baja definicién del evento; la mas alta definicion del
sexo (el porno) corresponde a la mas baja definicion del deseo; la mas alta
definicion del lenguaje (en la codificacion numérica) corresponde ala mas
baja definicion del sentido;la mas alta definicion del otro (enla interaccion
inmediata) corresponde a la mas baja definicion de la alteridad y el intercambio
(Baudrillard 2000, 21).

Este es el meollo fascinante de lo hiperreal: creer que eso que se ve ahi,

4 Que hasta ahora los esfuerzos de mejoramiento de la definicion se hayan abocado especificamente al
campode lovisual,de entre todos los campos sensoriales existentes,noes mas que una tendencia general
delaculturaoccidental,que privilegiala vistacomo sentido de razén utilitaria por su relacién distante, fria
y antitética con el objeto a captar.En In/mediaciones, Marisol Alvarez (2006) se ha ocupado de la cuestién
alabordarla pulsién escépica en Lacan.



INTERACCION COMUNICATIVA, IMAGEN E HIPERREALIDAD.

ultradefinido enimagen,esloreal,lo dado, la cosa enssi,y perder de vistael
hechodequesiguesiendounobjetoimaginario.Perolahiperrealidad noes
real,esimaginaria.Yaquelorealesinaprehensible,ese objetoultradefinido
enimagenvisual no puede serreal.Ese objetovisual noes simbdlicoyaque
no hay palabra que lo explique, simplemente se presenta en el plano de lo
sensorial, muy anterior al plano del discurso. Como vimos, lo sensorial es
imaginario.Y sobre todo lo son las imagenes visuales, que constituyen su
soporte mas fuerte.

Labusquedadelamasaltadefinicionesladelatransparenciacompleta
delorealenlaimagenvisual,lo que nos revela al afan de totalizacién ima-
ginaria.Loquefascinaessentirquelogradalamaximaresoluciénvisual del
objeto lo contemplaremos tal cual es, en si,como dado, ya ahi. De lograrse
tal“utopia de la comunicacién”,asistiriamos al asombroso espectaculo de
laenteraabsorciéndeloreal enloimaginario hiperreal.Seria el fin de toda
ausencia,detodaincompletudydetodoenigma.Elcampodeloimaginario,
“hiperrealizado”, habria abolido todo misterio mitico y poético. En forma
general, habria abolido toda metdfora.La metafora, lo simbélico, no exis-
tiria. Esta unidad absorbe lo real corpéreo en lo hiperreal y olvida al orden
simbodlico

El parentesco que loimaginario hiperreal mantiene con lo real tan sélo
concierne a la dimension fisica, material y empirica de lo real. Por ahi pasa
supretensiondereal,suintentoporreemplazarlo,su“simulacro”.Sihayalgo
real para la cultura mundial contemporanea, siguiendo a Baudrillard, es el
mundo fisico y todo su funcionamiento. De modo que al intentar captu-
rar con tanta fidelidad como se pueda ese real, se pondra en juego toda la
ingenieria de laimagen necesaria para duplicar en la pantalla hiperreal la
materialidad del mundo.

Lasensaciondevértigocumple un papel capitalenelmodode gozaren
la culturade masas contemporanea.Comotrastornodelequilibrioy sensa-
ciondela precipitacion haciaelabismo,el vértigo capturaalaconcienciaen
elacontecimientodelacaida.Estacaida,este precipitarse,es unasensacion
que puede vivirse como un malestar, pero también se la puede gozar. Por
ser una sensacion, del orden de nuestra constitucion fisica, el vértigo nos
aproximaaloreal.

LA FOTOGRAFIA, EL ARCHIVO DIGITALY LA COLECCION DE SIMISMO

La camara lucida, ultima obra de Roland Barthes, de quien Baudrillard
fuediscipulo, publicada pocas semanas antes de sufrir el tragico accidente
quelecostélavidaantelaspuertasdel Collége de Franceen1980,nos ofrece
un lugar privilegiado para pensar la fotografia en su dimensién semiética
y antropolégica. Recordando los estudios del psicoanalista Otto Rank, dis-
cipulodirectode Freud y erudito en mitologia, Barthes retomatemasdela
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imaginacionpopularyliterariacomoelgemeloylasombraenlosrelatosde
ErnstT.A.Hoffmanny Peter Schlemihl, el retrato como doble mefistofélico
que garantiza la inmortalidad, el temor de numerosos pueblos primitivos
ala duplicacion de las imagenes en la fotografia, entre otros. La obra de
Barthes apunta a senalar la primera y dltima finalidad de la fotografia: es
un procedimiento que adquiere su entera significaciéon semiol6gica como
modo de inmortalizacion del referente delaimagen.ComosenalaJoaquin
Sala-Sanahuja,en su “Prélogo a la edicion castellana” de La cdmara lucida,
“en lo concerniente a la imagen fotografica, cabia considerar —y Barthes
no habria disentido de ello— que la fotografia s6lo adquiere su valor pleno
conladesaparicionirreversible del referente,conla muerte del sujetofoto-
grafiado, con el paso del tiempo” (1989, 22). Vale aclarar que la muerte del
sujeto fotografiado no implica necesariamente la muerte de esa persona
concretaconnombre.Lamuertedeese sujetoesladelatemporalidadenla
que devieney muere toda nueva vez en todo nuevo instante. Este instante
que muerees el instante real.

Vencerala muerteeslafinalidad mdximade lafotografia.Barthestrabaja
la experiencia del devenir objeto del sujeto al ser fotografiado.Es esa objeta-
lizacion® del sujeto el precio que se paga en lainmortalizacion del instante,o
bien, el precio que se paga por pasar de lo real a loimaginario. Laimagen se
erige enTodo, paréntesis en el tiempo que en simismo es la Muerte®.

Unaaccién curiosa,no cesode imitarme.Y es por ello por lo que cada vez que
me hago (que me dejo) fotografiar, me roza indefectiblemente una sensacién
deinautenticidad,de impostura a veces (tal como pueden producir ciertas
pesadillas).Imaginariamente, la fotografia,aquella que estd en miintencion,
representa ese momento tan sutil que, a decir verdad, no soy ni sujeto ni
objeto,sino mas bien un sujeto que se siente devenir objeto: vivo entonces una
microexperiencia de la muerte (del paréntesis); me convierto verdaderamente
enespectro (1989, 42).

Lo imaginario de |a fotografia se lee textualmente en la cita, que ex-
plicita su pretension de inmortalidad y plenitud. Lo “real-inmanente” del
instante o“tiemporeal”,el transcurriringobernable del tiempo, es descon-
templado por la totalizacién imaginaria’.

Hechasestas aclaracionesfundamentales sobre el caracterimaginario
de la fotografia, abordaremos el asunto que nos ocupa: el archivo como
colecciéon de sienimagenes visuales.

Elnuevoarchivodigitalamplificaen proporciones practicamenteincal-
culables las posibilidades de almacenamiento del viejo archivo material.

5 Enelsentidolacanianodereificacion del sujeto como cosa, de degradacion de éste al rango de objeto.

6 Elparentescointimo entre el Todoy la Muerte evidencia la influencia del psicoanalisis en el tltimo Roland
Barthes, sobre todo de Lacan,como a menudo ha sido sefalado.

7 Esmenester sefialar que Baudrillard se ha ocupado de esto en su preocupacion del “asesinato”de loreal a
manos del imaginario hiperreal,en especial en El crimen perfecto (1995).
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Esta extension tecnolégica habilita la practica de archivamiento mas alla
delosestrechoslimitesdelo“serio”,laboral o productivoyexpandelos usos
distensivosy ociosos que pueden observarse hoy.

Lahistoriadelosusossocialesdelafotografiailuminaeste punto.Desde
los usos mas solemnes y rituales a finales del siglo XIX, hacia finales de |a
culturavictoriana,ala capturade momentos mas cotidianosy relajados, la
fotografia revela como unatecnologia de archivo se expande desde lo mas
cercanoalaproducciény el deber hastaladistensién,lodescontracturado,
los momentos intimos y efimeros,aquellos que nointeresan a los grandes
discursos colectivos. Actualmente, en el ciberespacio, particularmente en
lasredes sociales,abundan las colecciones fotograficas de este tltimo tipo,
practicas posibilitadas por la tecnologia digital.

Este ejemplo nos introduce en el tema de este apartado: el archivo di-
gital como coleccion de si,y,en lo esencial, coleccion de si en imdgenes y no
en discurso. Pero antes de avanzar en el caracter doblemente imaginario
de este hecho—coleccion de siy coleccion deimagenes visuales—hemos de
explicitaralgunos puntos en tornoal caracterimaginario de la fotografia.

Veamos un ejemplo conocidoy accesible del tipo de archivo al que nos
referimos. El efemplo paradigmatico es la red social Facebook.El centro de
la propuesta consiste en la posibilidad que tiene el usuario de compartir
fotografias digitales con sus contactos amigos. Como nunca antes, la per-
sonatiene la posibilidad de compartir de modo casiinmediato fotografias
digitales de caracter sumamente privado. Hay opciones de seguridad y de
limitaciéon en cuantoalasimageneseinformacion que se comparte.Sobre
esto, es notable la cantidad de usuarios que deciden compartir toda su in-
formacion en modalidad “publico” para que pueda accederaella cualquier
usuario de Facebook,aunque no sea un contactoamigo.No es coincidencia
que unimportante porcentaje de estos usuarios sea de adolescentes.

Facebook funciona como un enorme archivo de informacién y,en gran
medida, de informacién de imagenes visuales de los usuarios. Para facili-
tar esta funcion de archivo, hoy existe el perfil “biografia”, cuya principal
ventaja es facilitar el acceso cronolégico a los acontecimientos de la vida
de los usuarios.Teniendo en cuenta que las imagenes visuales tienen una
incidenciatanfuerteen las practicas deinteraccion comunicativa,diremos
que es pertinente hablar, en el caso de Facebook y de redes sociales afines,
de archivo de fuerte cardcterimaginario.

Las redes sociales fascinan por la profunda gratificacién narcisistica de
poder observar al otro—entrar a su perfil, mirar sus fotografias,indagar en
supasadoy su presente—sin serobservado al mismo tiempo. Este“almismo
tiempo”esfundamental.Es evidente que, una vez que somos usuarios,nos
exponemos a que indaguen en nosotros bajo las mismas condiciones en
las cuales nosotros indagamos en los otros. Lo esencial es el no entrecruza-
miento simultaneode las “miradas”. Dice Baudrillard en El crimen perfecto,
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¢{Cuales el deseo metafisico mas radical, el goce espiritual mas profundo? El

de no estar ahi pero ver.Como Dios.Ya que Dios precisamente no existe,lo que
le permite asistiral mundo en su ausencia. También a nosotros nos gustaria
porencima de todo expurgar al mundo del hombre a fin de verlo en su pureza
original.Vislumbramos ahi una posibilidad inhumana, que devolveria la forma
pluscuamperfecta al mundo,sin lailusion de la mente,y nisiquiera la de los
sentidos. Una hiper-reactividad exacta einhumana, en la que podriamos
disfrutar finalmente de nuestra ausencia,y del vértigo de la desencarnacion. Si
puedo ver el mundo mas alla de mi desaparicion, es que soy inmortal (2000, 25).

Demodoque‘“elnoestarahiperover’o“mirarsinservisto”esunequiva-
lente de lafantasiaradical detodoimaginario que mencionaramos:vencer
alamuertecomoelprimeryultimoobstaculoquelorealimponealafinitud
de nuestro ser. Al mirar al otro y sentir su mirada, nos exponemos ante él
como ser “involucrado” en el mundo, es decir,como sujeto. Este involucra-
miento nos sitda en el mundo, y no sobre él. Lo que equivale a decir: esta
inclusién nos colocaen el orden simbélico,incompleto porloreal,ynoenlo
imaginario,ilusoriamentecompleto,autosuficienteydominante.Recorde-
mosquelasilusionesdedominiodelmundosonnarcisisticaseimaginarias.
Eludirla mirada del otro es eludir |la mirada del Otro.

Hay algo muy “real” en la mirada. Un real que evidencia que estamos
anteunsujetoynounobjeto.Lacan,de hecho,hatrabajadola miradacomo
“objeto a”, es decir, el objeto estructural real mas alla de cualquier objeto
aprehensible por el sujeto. Para terminar, quisiéramos dar la palabra a Jac-
ques Lacan, quien ha ido mas lejos en la elaboracién de los érdenes real,
simbélico eimaginario.

Enlarelacién escopica, el objeto del que depende el fantasma al cual esta
suspendido el sujeto en unavacilacién esencial es la mirada. Por eso, de todos
los objetos en los que el sujeto puede reconocer su dependencia en el registro
del deseo,la mirada se especificacomoinasible.Aello se debe que,mas que
cualquier otro,la mirada sea un objeto desconocido (2007, 61).

El“objetoa”,entantoqueesel“objetocausadeldeseo”,constituyeel limi-
tefenoménicode lo aprehensible,de ahi su caracter real. Por eso,este objeto
estructural, limite de lo aprehensible y causante del deseo, puede ser toma-
do como evidencia sensible e inmediata de la presencia del otro, reconocido
comosujeto.Valedecirqueeludirla mirada del otroequivale al desencuentro
con lo real del otro. Mirar sin ser mirado nos coloca en el planoimaginario de
undios omnipotente que mira sobre elmundosinestaren el mundo®.

Porlo demas, este desencuentro ocurre de modo frecuente en algunas
modalidades de interaccion telecomunicativas que reducen el grado de la

8 Noqueremosdejarde mencionareltratamientodelamiradahechoporSartreenElserylanada.La“mirada
devuelta” abre al hombre los estrechos horizontes de su inmanencia, de ser en-si, hacia la trascendencia
porlamiradadel otro.Antesde ser para-si,elhombre es para-el-otro.Tanto en Sartre comoen Lacan se deja
entrever lainfluencia hegeliana del reconocimiento de si por el otro.
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presencia del otro,en tanto que presencia de lo real. Sucede con el teléfono,
enelcual nohayimagen,tan sélovoz.Mas aun con los mensajes de textoy
con el chat,enlos que ya no queda voz, sélo escritura. La escritura reduce lo
realdelavoz,yaqueéstaalnesdelordendelacomposicionfisico-organica
delsujeto—-loquenoquieredecirquenohayaunrealdelaescritura,aunque
sea unreal de gradomenor.Es de destacar el uso generalizado de emotico-
nes,caricaturas,senalesmiméticasquenoseabstraenenelordenarbitrario
delsigno.Losemoticones contribuyenareducircualquierreal delaescritura.

Hay entonces dos grandes dimensiones a tener en cuenta para pensar
lo novedoso de los archivos digitales y las formas de sociabilidad virtual
que se configuran a partir de estos. Primero, la ampliacion de las practicas
de archivamiento desde los usos serios y productivos del archivo material
hasta suexpansion en los usos ociosos y de entretenimiento. Las primeras
se encontraban severamente limitadas por el costo econémico de la foto-
grafia o costoreal. Las segundas, reduciendo el costo econémico,abren las
posibilidades a un uso muchomasamplioyse alejandelos usos de lo serio
ylonecesario.Lo que equivale a decir:reducen las limitaciones, la ausencia
ylaescasez,yseacercan alas pretensiones de dominio total sobre el obje-
to, devenido imagen visual congelada, expulsada del tiempo como todo
lo imaginario. El segundo punto a tener presente es el desencuentro con
la mirada del otro—mas precisamente el desencuentro con la mirada del
Otro a través del otro—o el desencuentro con lo real del otro,en pos de su
representacionimaginaria.
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Lalecturaysus
crisis recurrentes

P DANIEL MAZZONE, UNIVERSIDAD ORT URUGUAY

RESUMEN

La percepcion de “crisis del libro” data de 1890, cuando la linotipia
permitié aumentar la produccion, en realidad motorizada por el
antiguo temor ala pérdida del conocimiento. La percepcion de
crisis actual proviene de un doble plano: cierta incomprension

del cambio cultural que implica el advenimiento de un

mundo organizado en redes reticulares carentes de centro,y la
desubicacion de actores decisivos como la escuela en proporcionar
el equipamiento operativo adecuado para un manejo eficaz de la
lectoescritura. Este articulo pretende mapear un temaen el que
prevalece la confusion.

Palabras clave: Hipertexto / Crisis del libro /Cognicion / Redes /
Cambio cultural / Lectura

ABSTRACT

Thefirst time that books and reading were perceived in crisis was
in 1890, when book edition was increased due to the introduction
of linotype. But the real reason for the growing production was

to prevent the loss of knowledge. The actual crisis has a double
origin: on one hand, the lack of understanding of the cultural
change caused by the introduction of networks, and on the other
hand, the unability of our school system to supply the tools for
comprehension. This article is trying to draw a map to lead us to
an issue surrounded by confusion.

Keywords: Hypertext /Books and reading in crisis / Cognition /
Networks /Cultural change /Reading
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En1961,el Nobel de Literatura Eugenio Montale (1896-1981) decia:

cadavez seleen menos libros mientras que es muy elevado el niimero de
lectores de periédicos, revistas, fasciculos y otras publicaciones de esta indole.
Pero esta clase de lectores no lee: mira, observa. Contempla con una atencion
cémica,cuando en realidad saben leer; sin embargo sélo mirany luego tirana
la basura. (Petrucci,en Cavalloy Chartier1998,538).

En su Gltimo libro, La civilizacion del espectdculo (2012), Mario Vargas
Llosa, Nobel de Literatura 2010, elige la imagen de los paparazzi de los
tabloides neoyorquinos a la caza de un broker arrojandose al vacio en se-
tiembrede2008,enmediode“lahecatombefinanciera(...)comoel mejor
resumen de la civilizacion de la que formamos parte” (33).

ParaVargas Llosa,

la democratizacion dela cultura (...) un fenémeno que nacié de una voluntad
altruista”en el dominio cultural,“ha causado reverberaciones imprevistas,
como ladesaparicion de la alta cultura, obligatoriamente minoritaria por la
complejidady a veces hermetismo de sus clavesy cédigos,y la masificacion de
laidea mismade cultura.(35)

Para Umberto Eco,en cambio,las cosas nosontandramaticas;sélo ha
cambiadolamirada:siBeethoven puede serdisfrutadoenladesatencién
deunringtone,elavisopublicitariode“unproductodelimpiezapuede ser
motivo de atencion critica” (2010).

Sonsolotres percepciones,peropodrian multiplicarse.Esobvioque pre-
valecela sensacion de que“yanoselee” o de que handesaparecidoformas
culturales tradicionales. Una puesta en perspectiva, sin embargo, permite
advertirquelacrisisdelalecturahasidorecurrentealolargodela historia.

En procura de abrir lineas de analisis por donde abordar y entender
qué pasaconlalecturaentiemposderedesdigitales,este articulo se pro-
pone constatar que la lectura ha sido una practica diferente a través de
las épocas;luegointerrogarse acerca de como concibe la funciéndel libro
lainstitucion escolar, y finalmente, preguntarse por la incidencia de las
tecnologias digitales enlasformas de leer actuales.

1. UNA CRISIS QUE EMPEZO EN 1890

El concepto de “crisis del libro” surgi6 en 1890, segtin Roger Chartier,
debido al desarrollo de “las nuevas técnicas de impresién y composicion
como la linotipiay la monotipia” (1999, 21).

Laproducciondelibrosnoseautorregulabaenfunciondelademan-
da, como cualquier otro mercado, no sélo por contar con mayor capa-
cidad productiva gracias a las nuevas tecnologias, sino por otro factor
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vinculadoalasensible cuestionde la preservacion del conocimiento:“el
temorala pérdida”.

[Desde] el siglo XVI (...) se establecen las ediciones mas correctas posibles
con laidea de componery después conservar un patrimonio escrito,que
con el manuscrito siempre corria el riesgo de desaparecer. Esta primera idea
de conservacion fundamenta hasta ahora la voluntad de mantenerenla
dimension mas exhaustiva posible el patrimonio escrito (21-22).

Enlaculturadelmanuscritoexistiandos peligros:elde ladegradacion
del soporte (tablillas de ceramica, rollos de papiro, cuero, papel) cada vez
queselomanipulabayeldelatergiversaciondel contenidoencada copia.
Ningun esfuerzo resultaba suficiente para quienes se sintieron concer-
nidos por la preservacion del patrimonio intelectual occidental. En esa
cultura de la precariedad, pioneros del enciclopedismo como Plinio (23-
79 d.C.) y Bacon (1561-1626) e incluso Diderot y D’Alembert, creadores de
I’Encyclopédie (1751), desarrollaron productos cuyo comin denominador
fuelacompilaciéndecorte conservacionista.Lainercia provenientedeese
mundo de la escasez, explica que la generalizacion del uso del computa-
dorpersonalenladécadadel9o,condujeraasobrevalorarsucapacidadde
almacenamientoy archivo. Este es uno de los grandes cambios actuales.

Eltemorala pérdidaya es cosa del pasado

Cadadia gravita menos lamemoria ROM, archivistica, frente a la me-
moria RAM, de procesamiento de datos. No hay por qué temer a la pér-
dida, dada la capacidad y confiabilidad practicamente ilimitada de los
dispositivos de almacenaje.Elverdadero problemaactual,anticipado por
VannevarBush en194s,consisteenrecuperarlainformaciéoncuandosela
necesite en base a clasificacionesy etiquetas eficaces:

Elverdadero potencial del computador no era tanto“almacenar masen
menos”,sino algo mucho mas decisivo: interconectary distribuir (la totalidad
virtual absoluta de todos) los conocimientos existentes,en una dispersion
ubicua pero interconectada de lugares sin privilegios, sin cualidades,
deslocalizados y hométropos. (Brea 2007,15).

Larespuestaal desafiode recuperarlainformacién hasidolacomple-
jidadalgoritmicaalcanzadaporlosbuscadoreseindexadoresdeinforma-
cion,capacesderastrearlaredensegundosydevolvermultiplesopciones
einclusoresponder a preguntas especificas con gran precision.

Los contenidos culturales se viralizan en funcién de los intereses in-
mediatosde multitudesinterconectadasyconcapacidad paracoproducir
nuevos contenidos,através de redes descentralizadas.El conceptode au-
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tor se reorganiza en medio de las nuevas capacidades desarrolladas por
los publicos para fragmentar e intervenir ya no sélo como receptores o
intérpretes de textos cerradosy auténomos.El cambio es de grandes pro-
porcionesy poresoesimprescindible ubicarloensu perspectiva histérica.

Las lecturas en la historia de la lectura

Leer un texto no significé siempre lo mismo, ni fue todo lo sencillo
que desde la actualidad podemos imaginar: por razones tecnolégicas
(desarrollo de sucesivos soportes), filolégico-gramaticales (se escribia de
corrido y sin signos de puntuacién), geograficas (no siempre era posible
acceder a los textos) y hasta de mera preservacion (quienes los tenian a
su cargo evitaban su manipulacién).

La lectura en voz alta se relacionaba con una dificultad inherente al
desciframientodelosescritosen laépocade Platén (427-347),Virgilio (80-
19) 0 san Agustin 350-430) que consistia en procesar

textos sin espaciado entre palabras, sin mayusculasy sin puntuacion (...).
Estos flujos ininterrumpidos de caracteres alfabéticos requerian una gran
habilidad incluso para dominarlos fonéticamente.Ya que el descifrar estos
textos favorecia la lectura en voz alta, casi todos los lectores experimentaban
los textos no sélo como agotadoras sesiones de decodificacion sino también
como una especie de actuacion en publico. (Landow 2009, 138).

Cuando Elizabeth Eisenstein, autora del clasico The Printing Revolu-
tion in Early Modern Europe (1983), decidi6 investigar las consecuencias
del pasodel manuscrito al impreso,la sorprendié la inexistencia de estu-
dios previos: “Ni siquiera habia un poco de bibliografia para consultar.Es
mas, no pude encontrar un solo libro, o siquiera un articulo considerable,
que tratara de investigar las consecuencias del cambio en las comunica-
ciones ocurrido en el siglo XV” (XV).

También McLuhan subrayaba, en La galaxia Gutenberg, este desfase
entre la conciencia de crisis y “la omision de los historiadores, al no es-
tudiar la revolucién provocada por el alfabeto fonético, en las formas de
pensamientoy de organizacion social”,y anticipaba que “para nuestros
sucesores, apareceremos como hombres de caracter renacentistay por
completo inconscientes de los importantes factores nuevos que hemos
puesto en movimiento durante los altimos ciento cincuenta afios” (10).

Ha de decirse que el gran logro del invento (del alfabeto) no fue la creacion

de los signos.Es laadopcion de un sistema puramente alfabético que, por
anadidura, designaba cada sonido con un solo signo. Por este logro, tan sencillo
como hoy nos parece, el inventor o los inventores deben ser colocados entre los
mayores benefactores de la humanidad. (David Diringer,en McLuhan1962,76)
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Habia escritura, perosélolaaparicion del alfabeto fonéticoen Fenicia,
entornoalano1000,liberéalahumanidaddelatuteladelosescribas.Sila
escritura comienza hace unos 5.000 afos, pero la lectura recién empieza
a expandirse hace sélo mil afios, la pregunta es: ;cuando se populariza
realmente?

El mercado lector se configura en la segunda mitad del siglo XVIII,
cuando

la gente cultaempezd a leer “extensivamente”. Leian con rapidez una gran
cantidad de escritos impresos, en especial novelas y periédicos, géneros
favoritos de los clubes de lectura que proliferaron en todas partes en los
centros urbanos. (Darnton 1984,252).

Es decir que después del alfabeto fonético, la lectura necesité seis o
siete siglos para popularizarse y concitar el interés de los impresores de
libros.Algomasdeunsiglodespuésdel surgimientodelaindustriaedito-
rial (el Copyright Act datade1709 enel parlamentoinglés),surge,en1890,
la primera crisis del libro.

Del texto de autor al texto de lector

La lectura hipertextual constituye un nuevo eslabén en la historia de
lalectura.Este cambio de gran porte puede contribuira comprender que
no todas las personas leen por la misma razén, ni desde el mismo lugar,
ni con similares objetivos. Las investigaciones en lectura hipertextual re-
velan que los caminos de cada lector, ya sea en sus ramificaciones como
en la profundidad de las capas de consulta, conlleva el sello original de la
busqueda que motiva la lectura. Dificilmente haya dos recorridos exac-
tamenteiguales.

Lareconfiguraciondeltextoyelautor,“afectalas funciones del maes-
tro, del estudiante y de la institucién en que se desenvuelven (...) de la
misma manera que afecta alasdellectoryalas del escritor”.

La presencia de miultiples trayectos de lectura, que perturba el equilibrio
entre lectory escritory que crea asi el texto de lector de Barthes, también
crea un texto que existe con una independencia mucho menor respecto
alos comentarios,analogiasy tradiciones que el texto impreso. Este

tipo de democratizacion no sélo reduce la separacién jerarquicaentre el
llamado texto principal y las anotaciones, que ahora existen como textos
independientes, unidades de lectura o lexias, sino que también difumina las
fronteras entre textos individuales. (Landow, 75).

Estanuevarealidad,organizadaentornoanodosyenlaces,desplazéel
lugardelaaltacultura.Simultaneamente dioentradaamaltiples medios



LA LECTURAY SUS CRISIS RECURRENTES

que otorgaron personeria y protagonismo a nuevos formatos culturales
defacil disponibilidad que obligan arepensarlafuncién de lasinstitucio-
nes educativas,uno de los ambitos en los que la desorientacion se siente
con mayor potencia.

2.LAESCUELAY EL RELATIVISMO EPISTEMOLOGICO

Interpelaralaescuelaysuformadeconcebirla utilizaciéndellibroen
el proceso formativo, necesariamente tiene que arrojar algunas claves
para expandir el campo de respuestas al problema de la lecturaenlaera
digital. Alli se forman las sucesivas generaciones en las competencias de
la lectoescritura.

Un muy buen material lo proporciona el libro de Eliseo Verén, Esto no
es unlibro (1999), en el cual presenta tres investigaciones (1991,95y 98)
realizadas en escuelas de clase media de Capital Federal y Gran Buenos
Aires,con el objetivo expreso de abordar “el objeto libro como modalidad
de relacion mediatizada con el mundo” (13).

Alli se dibujan a grandes rasgos las dos estrategias docentes frente al
manual de clase. Una que se concibe a si misma como “de coordinacion
delasactividades pedagdgicas”frente a otraque define al maestrocomo
“figura central deldispositivoescolaryenelcualelalumnoocupael lugar
del‘no saber’” Ambas excluyen “la utilizacién exclusiva de un libro, y se
relativiza el supuesto caracter‘ordenador’del libro de texto” (114).

Las modalidades educativas citadas por Verén que prevalecen ac-
tualmente privilegian el uso del diarioy la fotocopia,que ocupan el lugar
opuestoalmanual porque proporcionan,segun sostieneel conceptomas
recibido,informacion, actualizacién y contacto con la realidad, al tiempo
que“despiertan menos temor que el libro” (124).

Las fotocopias aparecen como el simbolo de |a ideologia pedagogica
dominante, con acento en la investigacion, la informacion, la actualiza-
ciony la cotidianeidad, mientras que el manual se asocia a la pedagogia
tradicional,conacentoenelestudio,laformacién,laabstraccionyelcorto
plazo.

Otra investigacion de 1998 permiti6 “comprobar que, comparativa-
mente a los resultados obtenidos tres anos antes, el rechazo del libro de
texto se ha generalizado mucho mas” (130).

Confusion entre conocimiento y opinion
Verén concluye que la consolidacion de esta situacion ha instalado

“enelsentidocomundelosactoresinvolucrados en el sectoreducativoel
relativismo epistemolégico”, cuya consecuencia mas grave es “la confu-
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sion entre conocimiento y opinién: puesto que no hay verdades incues-
tionables niduraderas en el campodel conocimiento, todo conocimiento
resulta de un entrecruzamiento de opiniones (...). Individualista, cerrado
y pasivo, el libro queda asi posicionado como el simbolo de certidumbres
pasadasde moda” (135).

Un mundo escolar donde los discursos no tienen enunciador ni destinatario,
esun mundo de opiniones a la vezanénimasy fugaces,un mundo donde se
ha perdido toda responsabilidad comunicacional. La proclamada autonomia
delalumno que debe, seglin laideologia pedagégica dominante,“investigar
y descubrir por si mismo”, remite a una figura vacia:la de un alumnosin
identidad, soporte transitorio de una supuesta verdad producidaen la
socialidad indiferenciada de la clase. (147)

El libro se cierra con una percepciéon sombria, preguntandose por la
presunta capacidad de las instituciones para reflexionar en busca de so-
luciones. De lo que el autor no duda es de la existencia del funcionario
queantelaimpotencia propongalaidea brillante:“encarguémosleauna
agenciade publicidad una campana a favor del libroen la escuela”.

Noesdelcasoformulargeneralizacionesligeras,perolafotografiaobte-
nidadelaescueladeBuenosAiresyel GranBuenos Aires,basadaeninvesti-
gaciones serias,arroja hipétesis plausibles para problematizarel tema que
nosocupadesdeelaspectocriticodelaformaciéndelacapacidad cognitiva.

Comosurge de lainvestigacion, las estrategias docentes que poneen
practicala escuelabonaerense podrian vincularse con lasituacion actual
delas practicas delalectura, pero,contrariamente a lo que parece sugerir
la percepcion mas generalizada, poco tendrian que ver en ello las tecno-
logias digitales.

De ser correctas las conclusiones de Verén, una hipétesis posible seria
que el manejo inadecuado de los textos en la escuela, bajo la forma de
privilegiarelusodelafotocopiayelrecorte periodistico,gravitade modos
insospechadosenlasposibilidadesde comprensiéndelaciudadania.Este
pareceria ser el fondo del asunto,y no si se lee mas o menos.

3. ;ACASO SE LEE MENOS DEBIDO A LAS TECNOLOGIAS?

Ciertacreenciaingenua,presumiblementenostalgica,atribuyeeldes-
censodelalecturaalatecnologiadigital,perodeestetipode supersticion
niSocrates (470-399) estuvo exento.Es demasiado conocida la cita seglin
la cual el filésofo griego desconfiaba de la escritura (nueva tecnologia
para su época) debido a que podia afectar la capacidad memoristica. La
anécdota puede ser util para advertir lo que |a historia ensefia unay otra
vezacercadelaineficacia de pretender comprender los grandes cambios
de época con los esquemas del tiempo que se va.
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Sin embargo, como el desarrollo tecnolégico es ininterrumpido y
generador de nuevas condiciones, la pregunta retorna con cada cambio
cultural,como si se tratara de la primera vez. En esta ocasion, no se trata
de cualquier cambio, sino de uno que ha modificado hasta “la principal
funcién de la cultura”, que ya no seria la de “atraer hacia nosotros la me-
moria acumulada del sabery la experiencia de quienes nos precedieron”.

Antes bien, la cultura se ve requerida a tender puentes hacia el futuro,
encuentros con lo desconocido—en consecuencia,la memoria que se le
requiere es la de procesamiento, la que le otorga potencia de someter
a contraste (e interlectura) los datos, para refundir desde ellos nuevos
enunciados, nuevos pronunciamientos. (Brea, 85)

Si,como senala Brea, en anteriores formaciones culturales la princi-
pal funcién de la cultura consistia en consultar al pasado para encontrar
soluciones a los desafios del futuro, la inestable sociedad de la informa-
cion, expuesta a crisis ciclicas, frecuentes e inesperadas, requiere tender
“puentes hacia el futuro”en busca de los “nuevos enunciados”.En siglos
anteriores, la consulta al pasado se justificaba porque la realidad se mo-
dificabaconlentitud; podian noregistrarsecambiosdesignificacionnien
una nien dos generaciones.

Cambios en la produccion y consumo de bienes culturales

Después de citar un “aristocratico” ensayo de Dwight MacDonald de
1960 que plantea una division entre alta, mediay baja cultura, Umberto
Ecoestablece que

mas que el objeto, lo que cambia es la mirada. Esta la mirada comprometiday
la mirada desatenta,y para una mirada (u oido) desatentos se puede proponer
incluso Wagner como banda sonora para la Isla de los Famosos. Mientras que
los mas refinados se retiraran para escuchar en un viejo disco de vinilo Non
dimenticar le mie parole. (Eco 2010).

Es obvio que las formas hipertextuales incrementaron las posibilida-
des de la “inteligencia colectiva” (Pierre Lévy) en un ejercicio de la creati-
vidad individual que también afecta a las esferas industrial y econémica,
ya que “el nuevo régimen de distribucion publica de ideas y contenidos
culturalessentencialahegemoniaindiscutidadeaquellastecnologias—y
medios—que propician una recepcion simultaneay colectiva” (Brea, 69).

La nueva légica digital,organizadora de un mundo en redes reticula-
res carentes de centro, ha permitido que nuevas expresiones culturales
gocen de espacios impuestos por la presencia de nuevos publicos, antes
desatendidos o insatisfechos.

AGOSTO 2
= 012
~J

INMEDIACIONES



=
AGOSTO 2012
©o

INMEDIACIONES

DANIEL MAZZONE

Poreso Ecoinsiste en que

hoy la distincién de los niveles se desplazé de sus contenidos y de su forma
artistica al modo de disfrutarlos (y) que la diferencia ya no esta entre
BeethovenyJingle bells.Beethoven que ahora es ringtones para el celular o
musica de aeropuerto (o de ascensor) es disfrutado en la inatencion, como
habria dicho Benjamin,y por lo tanto se vuelve (para quien lo usa asi) muy
similar a una tonadita publicitaria. (Eco,2010)

Las formas de producir, distribuiry consumir bienes culturales se han
modificado tanto que hasta para aquellas manifestaciones “cuya légica
buscariade modo espontaneo la contemplacion singularizada del sujeto
Unico (como la pintura) la exigencia de adecuacion a las nuevas logicas
delespectaculoimponelaimplementacionde mecanismosanadidosque
posibiliten su efectiva orientacion a las masas” (Brea, 69).

El cambio no sélo es de gran porte, sino que ademas ocurre a la velo-
cidad propia de una época en que se ha producido “una aceleracién de
la vida cotidiana”y por tanto “una contraccion de la actualidad (...) unos
siglos atras, el presente duraba mas y las noticias también vivian mas
(Fidalgo 2004, 8).

4.ENSINTESIS: A SALTOS ES LA FORMA DE LEER HOY

La lectura atraveso diversas épocas con énfasis cuya comprension se
dificulta desde la perspectiva actual. Mientras se ley6 en voz alta, no sélo
se trataba de descifrar el texto para quienes ignoraban las formas de ha-
cerlo,sino que también se jugaban ciertas formas teatralesy “de sociabi-
lidad que son otras tantas figuras de lo privado, la intimidad familiar, la
convivencia mundana” (Cavalloy Chartier,15).

Alo largo de la historia variaron las formas, modalidades, objetivos
y dimensiones del publico lector. Si la escritura data de hace unos 5.000
anos,la aparicion del alfabeto fonético liberé hace unos mil afios a la lec-
tura de un primer corset y creé las condiciones para que se expandiera
mas alla de minimas elites y funcionarios especializados (escribas). Un
segundo momento expansivofueeldelacreacion delas condiciones (Co-
pyright Act) para el surgimiento de la industria editorial en el siglo XVIII.

La recurrencia del concepto de crisis en torno a la lectura se vincula a
laextremasensibilidad de quienes sesintieron custodiosdelconocimien-
toalolargo de la historia, dada la fragilidad material de los dispositivos
disponibles para su conservacién. El temor a la pérdida, que guié tantos
emprendimientos enciclopédicos, ha sido superado por las tecnologias
digitales.

La “alta cultura” no desaparecié, pero la pérdida de centralidad en la
nueva realidad de redes reticulares,la compele a competir por el espacio
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mediatico con productos que cierta 6ptica aristocratizante, como la de
Vargas Llosa, juzga culturalmente inferiores. No hay ni hubo una tnica
formadeleer.Cadavez hay mastiposdelecturaydelectoresalampliarse
los dispositivos.

En las investigaciones presentadas por Verén se advierte sobre laim-
portancia de“operar mecanismos cognitivos que séloeldominioadecua-
do de la lectoescritura hace posibles”. La falta de manejo del libroen la
escuela genera una “discapacidad para entrar en mundos enunciativos
coherentes, lo que equivale a una discapacidad para construir su propio
mundo enunciativo” (147).

Pocoimportaentonces,queellibroseaimpresoovirtual,silalecturaes
secuencial o a saltos de hipertexto, sino sila escuela, a través de la forma
en que concibe el uso del libro, esta formando de manera competente, la
capacidad cognitiva de los ciudadanos.
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RESUMEN

Ala luz del augey popularidad de los programas médicos

—como Doctor TV y Doctor Vidal—es objetivo del presente

trabajo desentrariar los presupuestos y premisas de la sociedad
inmunitaria respecto al cuerpo que este tipo de programas supone
en Chile. Esto es, como la ciencia se ha transformado en el estadio
final de una racionalizacién de la vida corriente en la forma de
unavulgarizacion del conocimiento cientifico en una sociedad en
proceso de mediatizacion general.

Palabras clave: mediatizacion, television, biopolitica, medicina,
programas médicos.

ABSTRACT

Considering the current popularity of medical shows—like Doctor
TV and Doctor Vidal —this article aims to determine some of

the presuppositions and premises of the “immunity society”

with respect to the kind of body these shows allow in Chile. That

is, how science has transformed itself into the final stage of a
racionalization of common life—a process that is shown by the
vulgarization of scientific knowledge in a society in the process of
general mediatization.

Keywords: Mediatization / Television / Biopolitics / Medicine / TV
Medical shows
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INTRODUCCION

Ya desde hace algun tiempo es evidente que la vida, su propio régi-
men de existencia, es objeto de luchay dominio,de discursoy saber, de
verdad y poder. En efecto, desde el siglo XVIII, los dispositivos de poder
y de saber tienen en cuenta los “procesos de la vida”y la posibilidad de
controlarlos y modificarlos.

Elhombre occidental aprende poco a poco lo que significa ser una especie
viviente en un mundo viviente, tener un cuerpo, condiciones de existencia,
probabilidades de vida, una salud individual y colectiva, fuerzas que se
pueden modificar. (Foucault 1999,187)

En este sentido, para Foucault, “por primera vez en la historia, lo
bioldgico se refleja en lo politico; el hecho de vivir (...) pasa en parte al
campode control del sabery de intervencion del poder” (Foucault 1998,
85). Coincidente con esto, para Giorgio Agamben (2002), el destino de
lairrupcién de la biopolitica no es sino, final y decididamente, |a sepa-
racion del zoey el bios, o0 sea, en el ser humano, su constitucion viviente
y la accion como potencialidad politica. La disponibilidad técnica, por
tanto, ha permitido la superacién de todas aquellas potencialidades de
lamuerte,a partirde lainstrumentalizacion y manipulacién del mismo
sustrato biolégico de la vida humana.

Del mismo modo, para Maurizio Lazzarato (2000), la vida como ob-
jetode produccion y reproduccién técnica es condicion necesaria para
las nuevas estrategias econémicas del capitalismo tardio. ;Larazén? La
fuerza del trabajo deriva del fuerte control respecto del control de los
cuerpos.En otras palabras:el desarrollo técnico ha expandido la posibi-
lidad del sustrato mismo de la vida, entregando su manipulacién a un
orden econémico.

Ahora bien, con el paso de la sociedad mediatica a una sociedad en
procesode mediatizacion general,ala pardelavance delamedicinacomo
realidad social, se ha abierto una nueva cartografia del poder. Asaber:no
s6lo la manipulacion de la vida, su gobernanza, prolongacion, “cuidado”,
sino,también, su exposicién mediatica.Las industrias culturales—entan-
to “dispositivo de produccion de sentido” (Verén 2001, 15)—en especial la
televisidn, han expandido Yy, a la vez, confundido las fronteras represen-
tacionales del cuerpo, la medicalizacion y la biopolitica contemporanea.

Es por esto que cabe preguntarse acerca del rol que cumplen la tele-
visidny,masespecificamente,los programas médicos—como DoctorTVy
DoctorVidal-eneldesarrollodel biopoderrespectoalavidaylamuerte;
los elementos, proyecciones, lineamientos de la sociedad inmunitaria
presentes en dicha imbricacion; la relacién que guarda la presencia y
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exposicion de los cuerpos y la vulgarizacion del conocimiento que per-
mitenlasindustriasculturales.Seratrabajodel presenteensayodiscutir
odiscurrirenaquella problematicidad. Pero,ante todo,debemos explo-
rar algunas entradas conceptuales en torno a la vida y la muerte y las
estrategias del biopoder respecto aellas.

MEDICALIZACION: ANTECEDENTES DE LA SOCIEDAD INMUNITARIA

El fin de las sociedades capitalistas es la superacién de la muerte
como estrategia técnico-médica. Pero no siempre fue asi. Al respecto,
Philippe Ariés distingue un cambio epistemolégico fundamental y ra-
dical que organiza la vivencia, viday muerte de los sujetos.

AcomienzosdelaAltaEdad Mediaes posiblerastrear,seglinelautor,
una ratio representacional en torno al destino, donde la muerte no es
ajenaalavivenciadelsujetorespectoasucomunidad.Seasumiaeltran-
sitohacialocadavéricocomounfinnormal,familiarycominatodoslos
hombres.Enestesentido,“lafamiliaridad conlamuerteesunaformade
aceptaciondel ordende lanaturaleza,aceptacién enlavida cotidianay
alavezsabiaen las especulaciones ontolégicas.” (Ariés 2000, 36)

Desde fines del siglo XVIll y comienzos del siglo XIX, por el contrario,
el pulsode una muerte traumaticaytenebrosa ha penetradoenelimagi-
nario cultural delas sociedades occidentales.La muerte se considera una
ruptura del orden de la vida, del espacio social compartido, por tanto, se
vuelveinnombrable,macabra,deslocalizada.Las razones de dicha recon-
ceptualizacién se puedenencontraren el profundomiedoantropocéntri-
co“de no ser mas lo que somos: vivos. O de ser demasiado pronto lo que
también somos: precisamente mortales en tanto destinados, confiados,
prometidos alamuerte” (Esposito 2003,55).Esto constituye en el mas po-
derosoresorte psicolégicodel hombre, o sea,el miedo ala muerte,“como
lo terriblemente originario: el origen en lo que este tiene de mas terrible”
(op.cit., 55). Alli se revela una angustia muy profunda, una repugnancia a
imaginarse lamuerteylocadavérico—tantoenlas expresionesartisticas,
como en lavida cominy corriente—. La muerte rompié las cadenas, dira
Ariés,“y se convirtié en unafuerza salvaje e incomprensible.” (2000,137)

Simultaneamente a dicho desplazamiento epistemolégico, cobra
rigor lo planteado por Michael Foucault respecto al nacimiento de la
medicina social. Contraria a la exposicién y trauma de lo cadavérico,y
antes, de la enfermedad y el dolor, emerge una sistematicidad médica
en el centro de las preocupaciones sociales.

Ariés*loexplicaconclaridad respectoalinterés queempezéasus-

1 VerenAriés, Philippe.2000.“El enfermo, la familiay el miedo”,en Morir en occidente, desde la Edad Media
hasta la actualidad.Buenos Aires: AH.
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citarlacausade muchos malesenelsigloXIX.Sienlossiglosinmedia-
tamente precedentes “no existia una obsesion por el diagnéstico: no
por miedo al resultado, sino por indiferencia a la particularidad de la
enfermedad, a su caracter cientifico” (2000, 242); el Siglo de las Luces
traera un fenédmeno nuevo y notable: |a privacion de la tranquilidad
de lamuertey las causas que la originan. En este sentido, el enfermo
es preparadoporlaenfermedadylamedicina,“yseacostumbraraano
pensar ya claramente como un individuo amenazado, sino a hacerlo
como los médicos” (op.cit., 247). Asociado a esto, se producen nuevos
comportamientosrespectoalenfermo:seleniegaelconocimientode
suenfermedad—hastaloquesea posible-porel miedoal sufrimiento
yestratado“amablemente” como un nifio “a quien se regafia porque
se olvida de tomar sus medicamentos” (op.cit., 249). Esto ocasiona
que el enfermo “poco a poco es despojado de su responsabilidad, de
su capacidad de reflexionar, observar, decidir: esta condenado a la
puerilidad” (op.cit., 249). Esta condenado al hospital y, por tanto,a la
anestesia.

Esto sera, tal comoya lo advertia el autor, el signo mas profundo de
unanuevaconcepcionrespectoalamuerteyqueyaestabosquejadaen
la burguesia de fines del siglo XIX: “la creciente repugnancia a admitir
abiertamente la muerte —la suya y la del otro—, el aislamiento moral
impuesto al moribundo por esa misma repugnancia y la ausencia de
comunicacién que de ello resulta” (Ariés 2000, 2571).

Foucault atiende a esta cuestion en referencia alos procesos de me-
dicalizacion producto del desarrollo del sistema médico a partir del si-
glo XVIIl. La racionalidad biomédica diagnostica la suspension de todo
aquelloqueamenazalavidadelhombreen“una red de medicalizacién
cada vez mas densa y mas extensa” (1999, 364). Especial relevancia co-
bra,entonces,lafigura del médico como “el introductor al mundo espe-
cializado delaenfermedad” (Ariés 2000, 253).Pero no cualquier médico,
sinoelmédicodehospital:“yenelhospitalelmédicoesalmismotiempo
un hombre de cienciay un hombre de poder, un poder que ejerce solo
él” (op.cit., 253).

Ya sean moribundos o enfermos, el entramado biopolitico moderno
implica el plenodominio de la ciencia médicay la tecnologizacién de la
vida.En el hospital se “sana”, se “cura”, se “anestesia”, porque el médico
“sana”,“cura”y “anestesia”, pero ;qué es lo efectivamente combatido?
(Cualeselrealobjetodel phdrmakon?Eldolor,laenfermedad,lamuerte.
El gobierno de la vida rechaza el dolor, pues constituye “una anomalia,
una perturbacién ilegitima” (Brossat 2008, 69); rechaza la enfermedad
quelo produceyalamuerte,alaquefinalmente todo cuerpo,objetode
esa enfermedad,arriba,y asimismo, la enfermedad, como instrumento
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que lleva a la inmunizacion, refuerza los mecanismos del cuerpo para
suautodefensa;la enfermedadylasalud convirtiéndose unaeninstru-
mentodelaotra.Endefinitiva,lalabormédicadebe procurarlaelimina-
cién de la mas profunda contingencia: toda aquella manifestaciéon que
devela“abiertamente la totalincapacidad de la voluntad humana para
irmasalla de ciertos limites, para salirdel dolor.El dolor es un universal:
desdeelnacimientohastala muerte,acechayacompanaal serhumano
como su propia muerte.” (Duch, Mélich 2004,304)

Ahora bien, el centramiento de lo médico —anestesia?y pacifica-
cién—plantearalas basesde un modelosocietal profundamente arrai-
gado en la desafeccion de todo vinculoy la prolongacién y resguardo
de la vida a todo evento. Esto es: la emergencia de una sociedad in-
munitaria,y mas especificamente,de una democraciainmunitaria. Lo
anterior suponelaeliminacién del riesgo,del munus,“del sacrificio de
lacompensatio”,tal comoloentiende Roberto Esposito (2003,30), pues
“la politica ha de poner a salvo a la vida misma,inmunizandola de los
riesgos que laamenazan de extincion” (op.cit,160). En este sentido, la
Ilamada sociedad inmunitaria afirma para los cuerpos la posibilidad
de existir sin ser tocados, es decir, “sin ser objeto de aprensiones obli-
gatorias o inhibitorias, de expectativas, de confiscaciones o de repre-
salias por parte de una potencia, de una instancia o de una autoridad
exterior” (Brossat 2008, 8); por su parte, el tratamiento inmunitario,
planteaEsposito,disminuyeelumbralde sensibilidad del cuerpo hacia
agentesagresoresoinfecciosos,porloquelamisma protecciongenera
unriesgo.Ademas, ;por qué se debe protegeral cuerpo cuando no hay
amenaza externa o interna alguna?; ;el inmunizar los cuerpos de los
ciudadanosessalvaguardarlos o abrirlos aataques externos distintos
alosyaconocidos?

Esalli-eneldiagramainmunitario-dondesereconoceelascensode
laracionalidad técnicacomoestadiodefinitivodel progresodelhombre,
que ha permitidoelingresode unacierta experiencia de lamodernidad
en el cotidiano de los sujetos. Los programas de corte médico, en este
contexto generalizado, ya sea de ficcion o tele-realidad, reproducen un
cierto deber ser, un verosimil compartido donde la ciencia médica se
allana a la realidad de los sujetos, una cotidianizacion y vulgarizacion
del conocimiento, como un procedimiento pertinente de aprendizaje
y/o reconocimiento a través de la televisién en un contexto de “cultura
de bienes ampliada” (Ortiz1996,176).

2 Foucault rastrea el nacimiento de los procedimientos anestésicos en los afos 1844-1847y la introduccion
delaasepsiaen las practicas médicas en 1870. ver Foucault, Michael.(1999).“;Crisis de la medicina o crisis
delaantimedicina?”,en Estrategias de poder. Obras Esenciales,volumen |l. Barcelona: Paidés.
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TELEVISION Y MEDICINA

El cuerpo no sélo se ha transformado en un objeto de escrutinio
cientifico, sino también mediatico. Retomando la pregunta inicial del
presenteensayoes posibleindagarenlaprofundaproblematicidad que
implica la presencia de la medicina como estrategia biopolitica en el
proceso general de mediatizacion de la sociedad.

Ya lo advertia Foucault respecto a los limites volubles de la medici-
na en el siglo XX. Si antes de este siglo, |la medicina actuaba dentro de
su campo tradicional, “como la prevencién de la enfermedad y la pro-
mocion de la salud; el alivio del dolor, el cuidado y curacion de quienes
padecen enfermedady el cuidadodelos que no pueden ser curados,yla
prevencion de la muerte prematuray el posibilitar una muerte en paz”
(Beca 2004); hoy en diaresponde a otro motivo que no es precisamente
lademandadelenfermo.En este sentido,lasalud se haampliadoatodo
cuanto puede ser objeto de ella: el agua, el aire, |a justicia, el sistema
social, en general, todo es susceptible de ser campo de intervencion
médica. Incluso, en palabras del autor, “en algunos paises la persona
acusada de haber cometido un delito, es decir, una infraccién conside-
rada de suficiente gravedad como para ser juzgada por los tribunales,
debe someterse obligatoriamente al examen de un perito psiquiatra.”
(Foucault1999,352)

Sumadoaloanterior,hay otrofenémenoaparejadoalrolsocialdela
medicina.Estoes:lamedicinaseimponeentanto principiodeautoridad
toda vez que representa el brazo extensivo de |a ciencia en la sociedad.
“Enlaactualidad nose contrata a nadie sin el dictamen del médico que
examinaautoritariamentealindividuo”,dira Foucault (1999,352).Tanto
autoridad comomeédicosecorresponden.Elmédicorepresentalaultima
voz,el dltimoestadio consultivoentoda practica social que se lerequie-
ra.Alrespecto, la autoridad médica no es simplemente la autoridad del
saber, “es una autoridad social que puede adoptar decisiones relativas
aunaciudad, un barrio, una institucion, un reglamento” (op.cit., 353).

Sin embargo, el estatuto médico actual no hubiera sido posible sin
la adecuada mediacion de los medios de comunicacion masiva como
productores y reproductores culturales, es decir, “los procesos comu-
nicacionales como escenarios de transformacién de la sensibilidad y
percepciones sociales” (Santa Cruz 1997, 26). La lamada sociedad me-
diatizada —desplazante de la sociedad mediatica y donde se inscriben
los diferentes productos culturales—“hace estallar la frontera entre lo
real de la sociedad y sus representaciones” (Verén 2001,14). Los medios
masivos—en este contexto—transformanlarealidadsocial,perolohacen
a partirde una“recepcién”en tanto marco cultural, pues en ésta se ins-
tituye “un lugar para re-pensar el proceso entero” (Santa Cruz1997,26).
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En otras palabras: son los mismos televidentes, auditores, oyentes, los
llamadosaafirmarel procesocomunicacionalenuncomplejoentrama-
do nodisociable del medio, en donde éstos,ademas de realizar un acto
de afirmacion permanente, de cierta forma también se autoinmunizan,
permitiendo la realizacion y existencia de este tipo de programas.

En Chile los programas de corte médico ya llevan una larga data de
existencia,auncuandohanevolucionadoendistintasformas.La principal
caracteristicade este tipo de programas—tanto Doctor Vidal como Doctor
TV-es la de mostrar experiencias médicas, tanto fisicas como psicolégi-
cas,y de como éstas se van desarrollando y cdmo son vividas tanto para
el paciente como para el médico;y,asimismo, proporcionar herramientas
alapoblacion respecto a problemas médicos frecuentes,creandoasiuna
correspondiente cotidianizacion de la practica médica en si.

El programa Doctor Vidal ha tenido una evolucién bastante particu-
lar. Parti6 en 2002 en Megavision (Canal 9) con el nombre de Cirugia de
cuerpoyalma,yexponiacasos médicosde malformacionesoproblemas
de obesidad, entre otros. Se le mostraba al publico televidente todo el
proceso por el que pasaban estas personas/pacientes, experiencias de
vida antes y después de la cirugia que el programa ofrecia. A partir de
2007, el programa se traslad6 a Canal 13 con el nombre Doctor Vidal,
cirugias que curan, manteniendo la misma tematica, aun cuando se le
adicionaron claros elementos emotivos en torno a los trastornos emo-
cionales que significaba para cada paciente su problemay de cémo las
cirugiasrealizadasenel programa,deciertaforma, provocaban uncam-
bioradical,nosélofisico,sinotambién psicolégicoenlaspersonastrata-
das.El programa era transmitido en horario prime, por lo que el publico
objetivo estaba dirigido a la familia y se privilegiaba la emocionalidad
como sustrato retorico.

Porotrolado,el programa DoctorTV,de Megavision?,conocido como
la version local del programa estadounidense Show del Doctor Oz, co-
menzdatransmitirseel1°deagostode2011%,abarcandootrastematicas
médicas, mas cotidianas, con soluciones concretas y simples a los tele-
videntes. Este programa esta enfocado en “temas del dia”,en donde se
analiza pormenorizadamente una patologia, problema o enfermedad,
conlaayudadel publico presente en el set; se responden preguntas en-
viadas por los telespectadores y se dan soluciones médicas y caseras.
Asimismo, el programa es transmitido durante lamafnana, porloquela
audiencia es mayoritariamente femenina.

Cabe destacar que, para el correcto funcionamiento mediatico de

3 Masinformacion en http://www.mega.cl/programas/dr-tv/

4 Mega.cl,edicion del 02 de agosto de 2011 en http://www.meganoticias.cl/noticiario/edicion-mediodia/
programa-doctor-tv-tuvo-exitoso-debut-en-mega.html
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este tipo de programas, se requiere de una conduccién que cumpla con
doscondicionesexclusivas,peronecesariamentecomplementarias:cre-
dibilidad y verosimilitud, toda vez que debe representar una autoridad
en el tema médico; ademas de “atractivo televisivo” por el formato en
el cual se enmarcan dichos programa. En este sentido, Doctor Vidal esta
conducido por Pedro Vidal, profesor de la Universidad Catoélica de Chile,
Director de la Sociedad Chilena de Cirugia Plastica, uno de los cirujanos
plasticos mas reconocidos en Chile”s, tal como consigna la pagina web
de Canal 13.En tanto, Claudio Aldunate, rostro principal de Doctor TV,
es médico cirujano con especialidad en traumatologia, ademas de ser
ex alumno de la Universidad de Harvard en el programa para docencia
en medicinay actual director general del Instituto para la Promociény
Desarrollode la Salud (IPDS)®.

Ahora bien, coincidente con el avanzado proceso de mediatizacién
general, que sitia a las instituciones mediales, “en el centro del trama-
do discursivo que confiere legitimidad e impone normativamente los
limitesdelo posible”(SantaCruz2007,3),es posibleidentificar,también,
el rol que cumple la television —en tanto productor de espacios imagi-
narios—en los procesos de modernizacién. Al respecto, para Eduardo
Santa Cruz,una de las funciones de la industria cultural es cotidianizar
lamodernidadydar“sentidoaesaexperienciaordinariadevivirlavida”
(2007).Envirtud dedichodiagrama paradigmatico,lasindustrias cultu-
rales,yenespeciallatelevision,replicanlaampliaciéndelcampomédico
—en una suerte de virtualizacién y cotidianizacion de sus practicas—al
mismo tiempo que ensalza el rol de autoridad en la persona del médi-
co, cualquier sea su especificidad o condicion, ya sea desde psiquiatras,
psicélogosy oncélogos hasta cirujanos plasticos. Asilo planteael autor:

Es ya sabido que por razones de eficiencia econémica, asi como de
legitimidad politica, la constitucion de sectores masivos y populares
crecientemente incorporados a la dindmica de dichos procesos, requirié
establecervinculosy puentes entre un desarrollo cientificoy tecnolégico
aceleradoy suincorporacién alavida social,ya sea como educacién formal,
como tambiény en un cierto sentido alin mas decisivo,como cultura
cotidiana de masas.En esa doble perspectiva, el conocimiento cientifico
como forma predominante de saber propio de la sociedad moderna, debia
ser puesto al alcance de los no especialistas, pero igualmente interesados
en ély, por tanto como rendimiento adicional, susceptibles de convertirse
en consumidores de una oferta comunicacional que diera cuenta de los
avances de la ciencia. (Santa Cruz 2007)

5 EdiciononlinedeCanalizenhttp://reportajes.i3.cl/reportajes/html/DoctorVidal/Equipo/297619lpaginaqz.
html

6 Terra.cl,edicion del o9 de junio de 2011 en http://entretenimiento.terra.cl/television/doctor-tv-es-una-
plataforma-de-trabajo-desde-la-cual-quiero-generar cambios,d3114d64844d2310VgnVCM3000009af1
54doRCRD.html
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En efecto,en el caso de Doctor Vidaly Doctor TV, el proceso de divul-
gacionyvulgarizacion del conocimientoesla condicion posibilitantede
estos programas médicos. La medicina puesta en escena amplia su ho-
rizonte de sentido, construye el imaginario social compartido,y orienta
la vida de miles y miles de televidentes. La impronta médica es indiso-
ciable, por tanto, de la racionalidad televisiva. De hecho, Néstor Garcia
Canclinientiende laescena medial comoellugar que pone en evidencia
“unareestructuracion general de las articulaciones entre lo publicoy lo
privado”(1995,23).Latelevisionse abre,entonces,comoel nuevoespacio
social de participacién productode “la pérdida de eficacia de las formas
tradicionales e ilustradas de participacion ciudadana” (op.cit., 25).

El éxito de este tipo de programas ha permitido, por otra parte, la
transformaciéndelostelevidentesde dichos programasen potenciales
consumidores. Asi, para Canclini el consumidor desplaza al ciudadano
enelorden del consumo—“en tanto conjunto de procesos culturales en
que se realizan la apropiacion y los usos de los productos” (op.cit., 42).
Este avanzado proceso de mediatizacion ha permitido la definitiva con-
quista de los programas médicos, no sélo de la parrilla televisiva, sino
también en la generacién de una nueva subjetividad, una biohistoria
cada vez mas expansiva. En este sentido, desde una lectura biopolitica,
los programas analizados, aun cuando entronizan la promesa de una
“buenavida”,esa vida sigue siendo funcional al circuito econémico, tal
como reconoce Foucault, pues ya no sélo permite la reproduccion de la
fuerza de trabajo (Foucault 1999; Lazzarato 2000), sino “porque puede
producir directamente unariqueza, en la medida en que la salud repre-
senta un deseo para unos y un lujo para otros” (Foucault 1999, 357). De
este modo, el cuerpo es reintroducido en el mercado econémico “desde
el momento en que es susceptible de salud o de enfermedad, de bie-
nestarode malestar,dealegriaode sufrimiento,enlamedidaenquees
objeto de sensaciones, deseos.” (op.cit., 357)

DOCTORTVY DOCTOR VIDAL: LOS CUERPOS DESPROVISTOS

Advertidos ya de la honda relacién entre medicinay television, que
liga el progreso de dichos programas al avance de una cierta raciona-
lidad médica, y ésta, a su vez,a un proceso de mediatizacion general;
cabe ahondar ahora en la significacion del cuerpo expuesto. En este
sentido, ;qué cuerpo es aquel que entra en escena en los programas
médicos como Doctor Vidal y Doctor TV? ;Qué semantizacion o rese-
mantizaciéntrae consigo? Los programas médicosanalizadosreiteran,
sin duda, una disposicion y exposicion aséptica y apolitica del cuerpo
enfermo en pantalla. Ahora bien, para problematizar dicho enunciado
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atengamonos a los presupuestos teéricos de Lluis Duch y Joan-Carles
Mélich (2005).

Para estos autores, todo cuerpo “es un objeto por medio del cual se
articulanlasexpectativas morales,socialesy culturales de una determi-
nadasociedad”(2005:228).Los cuerposnosonsélounasimpleinstancia
ni un simple instrumento de uso social. Todo lo contrario: son un esce-
nario de produccion simbdlica, de construccion cultural, pues todo en
el cuerpotiene unsignificadoy unsignificante dentrode la sociedad. Al
respecto,diran Duchy Joan-Carles Mélich:

Eneldiaadiadeindividuosy grupos humanos,desde los compartimientos
mas sublimes, desde el nacimiento hasta la muerte, todo aquello que
piensa, hacey siente el ser humano exige una mediacién simbélica: el
simbolismo es propiamente el ambito de lo humano,en ély a través de él, el
ser humano se humaniza o, por el contrario, se deshumaniza. (op.cit., 242)

Sin embargo, la corporalidad en la época actual ha resignificando
losvalores asociados ala condicion simbdlica que portan los cuerpos en
tanto concrecién propia de la presencia de lo humano en el mundo. La
modernidad—ylacienciamédicaquelaconstituye—hapuestoderelieve
lainmunizacién de todo riesgo, el saneamiento como momento critico
de laintervencién tecnolégica.

Entrandoyaenlaespecificidad deestetipode programas,seadvierte
un movimiento particular respecto al paradigma inmunitario que los
sustenta: en Doctor Vidal, cirugias que curan se abusa del recurso emo-
cionalysebuscalatransformaciéndefinitivadel paciente,enunasuerte
de “cirugia total” que resignifica el cuerpo enfermo. En este sentido, se
exhibe el tratamiento completo, de inicio a fin, al mismo tiempo que
se exponen todos los problemas sociales y emocionales del paciente
en torno a su problema de salud. No hay lugar para equivocos. La en-
fermedad es larazén de todo aquello que lo aqueja y progresivamente
se daran los pasos suficientes para mejorarlo o curarlo. Aqui se vivifica
la porfia médica de negar la muerte, anestesiar el cuerpo para que no
“siga sufriendo mas”. Al respecto, el cuerpo enfermo se presenta como
una condicion desfavorable, susceptible de intrusién técnica, para ali-
viar también su contexto social y psicologico que origina dicho estado.
Tal como plantea Foucault, se produce un efecto perverso en el proceso
de inmunizacién: en pos del desarrollo de los cuerpos libres de enfer-
medad, se separany se encierran en espacios de des-socializacion, para
“protegerlos” e inmunizarlos, en definitiva, de si mismos. El éxito de Ia
intervencion médica,entonces,es el estadio definitivo que augura la fe-
licidaddel paciente,porlotanto,técnicayfelicidad presuntaseimbrican
paroxisticamente en la pantalla chica.Peroestoestanséloel momento
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de produccion del discurso mediatico- médico. El diagrama conceptual
se completa en su condicién de recepcion, o sea,lainmunizacién de los
televidentes, a partir de una precautoria semantica contingente:repli-
carlos cuidados médicos en las propias casas de los televidentes.

En el caso de Doctor TV se observan ciertas diferencias respecto al
modo en que se constituye el relato televisivo. Por ser un programa
franjeado,noseenfocaeneldesarrolloy progresiéonde unahistoriaen
particular, por ejemplo,sobre alguna malformacion fisica adquirida o
congénita, sino que mas bien enfatiza una modalidad caracterizada
por la presentacion de problemas atingentes, donde se explican sus
causas, consecuencias y la subsecuente solucioén o cura. Aqui la par-
ticipacion e inquietudes del publico —tanto en el programa en vivo o
en sus casas—son cruciales para ese “orden de contacto” que plantea
Eliseo Veron.

El cuerpo expuesto es la materia privilegiada del orden indicial (Ve-
rén,2001).Esto permite—ajuiciode SantaCruz(2007)-lacotidianizacion
de la ciencia médica, su allanamiento social,en forma de comprensién
y asimilacién de la informacién técnica que el programa intenta pro-
porcionar por parte del gran publico,quien se ve reconocido e inquirido,
inclusoenlapotencialidad deredirigir susaccionesenvirtudde los mis-
mos consejos dados. Se establece, porlo tanto,una profunda severidad,
puesto que la practica de la medicina es llevada desde el espacio insti-
tucional del saber cientifico a las casas de los televidentes, sin ningtin
resguardo, salvo la mediacién del control remoto.

En resumen, el diagrama inmunitario, en dichos programas, se pre-
senta en una doble condicion: en la exposicion del cuerpo ante el trau-
ma de la enfermedad y la terapia médica como Unica posibilitante de
una mejor vida, en el caso de Doctor Vidal;y la reproduccién social y la
circulacion de los significantes de la medicina, en el caso de Doctor TV.
Tales estrategias propugnan el triunfo definitivo de la racionalidad téc-
nica moderna, donde los cuerpos son objeto del escrutinio mediatico,
expuestos al goce de los televidentesy al serviciode unatécnicaqueva
masalladeloslimitesdel programatelevisivo:laaprensiénde unatera-
péutica médica disponible paratoda la sociedad mediatica en circuitos
de producciéony consumo, disponibilidad y desecho.

¢Qué dignidad tiene aquel cuerpo expuesto si se le libera del ries-
go de la enfermedad como indice de una sociedad mediatizada? ;Qué
vida es aquella que lo espera en el entramado técnico que lo propicia?
Deshumanizados, anestesiados e inmunizados, los cuerpos expuestos
se enfrentan a la manifestacion externa mas importante de la identi-
dad personal,“en un territorio de conflicto, de controversiay consumo”
(Duch, Mélich 2005, 259),alin de la promesa de saneidad.
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RESUMEN

Superar la logica-formal implicita en el orden de la explicativa objetivistay dualista
del mundo—base de lo instituido como “conocimiento legitimo”—para dejar
emerger lo contingente de la produccion de subjetividad ante la disyuntiva entre
el abordaje analitico del acontecimiento artisticoy el devenir de la experiencia
estética, es tal vezel mayor desafio que el arte, sus prdcticas y enunciados estéticos
tienen por delante. Nuestro propasito es reflexionar acerca del Arte en nuestra
cultura, repensar sus procesos de produccion de subjetividady los correlatos

de la experiencia estética en el mundo-de-la-vida Para nosotros meditar sobre
esas transformaciones, habilitadas y visibles a través de la categoria “Proyecto
artistico’, la diversidad de las prdcticas y productos estéticos, no es hacerlo desde
relaciones pre-establecidas, sino problematizar el orden de lo estético-perceptivo
en un sentido fenomenoldgico del término. En otras palabras, procuramos
problematizar significativamente la experiencia estética y los procesos de
subjetivacion contempordneos, interrogarnos por la produccion de saberes que
configuran corporalidades en territorios de experiencias, sus posibles disposiciones
éticasy estéticas que aportan localia a subjetividades.

Palabras clave: Arte / Estética / Epistemologia / Heidegger /
Fenomenologia

ABSTRACT

Maybe the biggest challenge in art would be to go beyond the formal logic that is
implied in dualistic and objectivistic explanations of the world—a logic that is at
the basis of what is established as “authorized knowledge”—, and to do soin order
toallow that what is contingent in the production of subjectivity could appear,
when it is confronted with the dilemma between experiencing and analyzing
art.lwant toreflect on art within our culture, to think about its processes of
production of subjectivity and the correlates that aesthetic experience has in the
lifeworld. We should not meditate on these transformations—which are allowed
and made visible through the category of “artistic project”, that is the diversity of
aesthetic practices and products—through preestablished relations, but debate
the dimension of the aesthetic-perceptive order considered in a phenomenological
sense. In other words, we aim to problematize in a meaningful way the aesthetic
experience and the current processes that subjectivity is undergoing, raising
questions about the production of knowledges that constitute corporalities in
experiential territories, and their possible ethic and aesthetic dispositions, in so far
they contribute to the localization of subjectivities.

Keywords: Art /Aesthetics / Epistemology / Heidegger / Phenomenology
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PROEMIO AD-HOC

1. Este trabajo es el resultado de una inquietud personal: exponer
una forma de trabajo académico que no aspira a instruir, sino a pro-
ducir aperturas, dudas, horizontalidad y rigor en la produccién de co-
nocimiento.

Para nuestro caso, horizontalidad y rigor en la produccién de co-
nocimiento significan una operativa sin centralismos ni autoridad,
siendo su principal objetivo ampliar los horizontes significativos de
las cuestiones epistemolégicas del Arte, sus practicas,enunciados es-
téticos e insercion social.

Partimos de la conviccién de que el accionar humano es una red-
vinculary ella se nutre de grupos y actores sociales cuyas activida-
des dan consistencia a modos de elucidacion que articulan saberes,
aportan sentido y propician reflexiones significativas en la trama
que las contiene y propicia. Dicho de otro modo, practicas artisticas
y sociedad se vinculan como interaccion de miradas éticas, estéticas
y politicas.

Por otra parte, consideramos que diversidad y tolerancia hacia
practicasdiscursivas*sinaspiracionalogocentrismosnihegemonias?,
permitenemerger polifonias,producciondesaberes,agenciamientos®
y procedimientos significativos que propenden a desarrollar habitos
de un pensar critico y en relacion a la formacion en arte: superar la
dicotomia teoria-practica.

Nuestra operativa tiende a desamurallar las fronteras de las espe-
cialidades disciplinares y las limitaciones de una produccioén de sub-
jetividad*logocéntrica e institucionalizada que acotan toda potencia
investigativa al capturar la atencién hacia temas ya trillados y/o me-
ramente reivindicativos.

1 Enelsentidofoucaultianodeltérminoenqueeldiscursonosepuedeentenderfueradelasrelacionesquelo
hacenposible.Porpracticanoseentiendelaactividaddeunsujeto,sinolaexistenciadereglasycondiciones
enlas que el sujeto elabora el discurso. (en M. Foucault, 2003, Arqueologia del Saber, México: Ed. Siglo XXI,
pags.78-81).

2 Enelsentidogramscianodeltérmino,enqueel principiotedrico-practicode lahegemonia (guiar,conducir)
tiene también alcance gnoseoldgico. (en A. Gramsci, El materialismo histdrico y la filosofia de Benedetto
Croce, México: Ed. Siglo XXI).

3 Poragenciamiento hacemos referencia al sentido que G. Deleuze le da (G. Deleuze y F. Guatari,1988,Mil
mesetas, Valencia: Ed. Pre-textos): “El agenciamiento colectivo es |a presencia del discurso indirecto en
los actosy en los cuerpos. Es por ello que la variable de contenido enunciativa del agenciamiento supo-
ne,ineludiblemente, las transformaciones incorporales de las sustancias, desde el momento en que se
asumequeexisteuncomplejoredundantedadoporladuplaacto/palabra.Unagenciamientocomporta
componentes heterogéneos de orden biolégico, social, maquinico, gnoseoldgico o imaginario.”

4 Produccién de subjetividad, para nosotros, incluye todos aquellos aspectos que hacen a la construccion
social del sujeto, en términos de produccion y reproduccién epistémica y de articulacion (funcién) con
lasvariables sociales que loinscriben en un tiempoy espacio particulares.

N 1cosTo2012
w

INMEDIACIONES



D 1605102012
=Y

INMEDIACIONES

NORBERTO BALINO

2.Enlos tltimos diez anos, las politicas culturales® orientadas por el
establecimiento de gobiernos de izquierda, buscan —entre otros objeti-
vos—promover la inclusién social como signo diferencial de politicas an-
teriores. Afin a dichos propésitos, en el ambito de las artes visuales ese
signopriorizalapresentaciondemodalidadesalternativaso“no-tradicio-
nales”,tendencia que se percibe claramente en los Programas de Fondos
Concursables®, donde la premiacién consiste en la financiacién de lineas
“investigativas”?,en especial las relacionadas con la aludidainclusién so-
cial, la atencién de sus problematicas y la construccién de identidades
culturales.

En este contextolocal también emerge el protagonismo del Proyecto
Artistico como modalidad concursante y es por esta via proyectual que
se brinda financiacién y difusién a nivel local, regional o extra-regional a
practicas artisticas individuales o grupales y nlcleos de “investigacion”
artistica orientadas a este tipo de modalidades.

Un detalle significativo es que los cambios se visualizan a través de la
medios de comunicacién que exhiben la produccién artistica con énfasis
enloaudiovisual.Enese sistema cultural® encontramos artistas legitima-
dos que cambian hacia estas modalidades de financiamiento, nuevos
actores sociales devenidos en artistas, agentes culturales y tematicas
que aportan nuevas perspectivas al debate tradicional sobre la gestion
cultural,la produccion estética® en general y su rol social.

5 Tomamos ladefinicion de Tulio Hernandez sobre politicas culturales que,inspirada en Garcia Canclini, dice:
“son intervenciones, conscientes, intencionadas, formales, racionales y estratégicas realizadas desde el
Estadoodesdelainiciativa privada paratratardeincidirsobreundeterminadosistemacultural,apuntando
acorregir sus fallas,compensar sus carencias o reforzar sus potencialidades”.

6 Estamodalidad programatica se da tanto en el ambito publico-estatal (cuyos emergentes primarios po-
drianserlas propuestasdelal.M.de Montevideo, el Proyecto Plataformaolos llamadosdel Espaciode Arte
Contemporaneo de la Direccion de Cultura del M.E.C.) como en el privado, de proveniencia en la Agencia
Espaiiola de Cooperacion Internacional a través de su filial el Centro Cultural de Espaiia.

7 lapalabrainvestigacionentrecomilladalautilizamos paradistinguirlainvestigacionartisticadelacientifi-
cacuya metodologia predomina como referente, mientras que en la primera se encuentraen permanente
discusion académica.

8 Entendemossistema culturalenelsentidosistémicoqueledaReinaldo Laddaga (Estética de laemergencia,
2006,Buenos Aires:Adriana Hidalgo editora) enrelacion con unaecologia cultural,es decir,como unemer-
gente mas de lo que produce significativamente una comunidad para su sobrevivencia. En este sentido,
las politicas culturales se relacionan con una ciudadania que puede potenciar sus practicas democraticas
através de sus produccionesy emergencias culturales a nivel microy macro politico.

9  Por“produccion estética”,aludimos a la nocién que utiliza la comisaria, critica de arte y directora artistica
delaDocumenta de Kassel X,Catherine David al exponer que la nocion “arte contemporaneo”se havuelto
una categoria insuficiente, pues refiere especificamente a una serie de objetos con formas definidas mas
quea hechosy proyectos estéticos complejos como los actuales. Por esto, sugiere pensar el acto estéticoa
través del conceptode“practicas estéticas contemporaneas”, pues éste permite tratarla cuestion con mas
precisiony efectividad respecto a esa complejidad y dice también que ésta es una “nueva categoria” mas
abierta y adecuada. Catherine David se refiere al “arte contemporéaneo” como un proceso de instrumen-
tacion del arte confines institucionales, mientras que las “practicas estéticas contemporaneas”no tienen
necesariamente relacion con lo institucional, es decir que no necesariamente los trabajos actuales mas
significativos se dan en los “espacios mas visibles-del-arte”. (en David C.y Virilio P, “Alles Fertig: se acabo.
Una conversacién”, 1996, en Accion Paralela N° 3,Revista digital: http://www.accpar.org).
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IMPLICANCIAS MUTUAS: EL PROYECTO ARTISTICO

Enrelacién a esta modalidad podemos afirmar que, desde una pers-
pectiva empirica, el Proyecto Artistico aparece en nuestro pais a fines del
siglo XXy actualmente es instrumento que aspira a ser sintesis de las
categorias del arte.

Enefecto,cuando a mitad del siglo pasado en los polos de produccion
estética (grosso modo, EE.UU. y Europa) algunas propuestas artisticas
(Pop, Conceptual, Land Art y Minimalismo, entre otras) problematizan la
cuestion del objeto de arte®, podriamos decir que en los circuitos de pro-
duccion artistica de nuestro pais atin no se hallaban ecos masivos sobre
esas manifestaciones a pesar de la resonancia que tuvieron en los circui-
tos de exposicion y divulgacion internacional.

Enlaactualidad, en nuestro medio artistico sucede lo contrario, pues
ésas son modalidades predominantes y naturalizadas. No obstante, es
necesario precisar que su naturalizaciénda,en general, réplicas formales
de las propuestas de origen en detrimento de los enunciados estéticos.
Su finalidad principal pareceria estar dirigida a la insercion de sus prota-
gonistas en el medio idoneo (los colegas artistas, la critica y un publico
“que entiende de arte”).

Tal fue el caso de artistas jovenes locales que en los afos 8o cruzé
a Buenos Aires para conocer “en directo” la propuesta de los “Nuevos
Salvajes”** alemanesy encontrar rasgos formales que nutrieran “inves-
tigaciones” propias. Estas observaciones también las constatamos en el
curso “Arte, poder y diferencia” realizado en el afio 2003, donde entre-
vistamos a cuatro artistas locales de prestigio® que exponian cémo, por
diversos motivos,susexperiencias personalestratabandeaprehenderlas
nuevas modalidades originarias con el fin de tener un posicionamiento
diferente e innovador en el medio artistico local.

Otroaspectoaconsiderares queenladécada pasada,conlapoderosa
irrupcion local del arte procesual®y en procura de dar contencion a estas
modalidades, se reformularon los protocolos de los concursos. En este
sentidoyaaludimosalosfondosconcursables,perotambiéncorresponde

10 Para esta cuestion ver la propuesta de Anna Ma. Guasch que, basada en los trabajos de Lippard en 1973y
Fried en1998, habla de categorizar las practicas artisticas a través de la hipétesis de la desmaterializacion
delaobradearteyloprocesual (en Anna M.Guasch, 2000, El arte tiltimo del siglo XX. Del postminimalismo
alo multicultural, Madrid: Ed. Alianza-Forma, Madrid).

11 Setratéde unaexposicion del movimientoartisticoaleman“Nuevos salvajes”.Enla ciudad de Bs.As.,1985.

12 Referimos a un curso de Educacion Permanente a distancia (Fac. de Artes-UdelaR) y a las entrevistas reali-
zadas alos artistas locales contemporaneos: Clemente Padin, Cecilia Mattos, Mario D’Angelo (fallecido en
2007) y Ricardo Lanzarini.

13 Denominaciéngenérica(ProcessArt)de unatendenciaque,haciafinesdelos 60, priorizaelestado psiquico
delartistaensuprocesodecreacion porsobrelaconcepciénobjetual-formalistadelaobraentendidacomo
objetofinal (segtin la concepcion de R.Morris, a estas practicas también se les lamé Anti-forma).En dicho
proceso, hacery pensar no son dicotomiay la obra es pura contingencia. Su relacién con el campo del arte
es lafuga de los ambitos tradicionales (museo, exposicion, galeria) para constituirse en naturaleza que
fluye como en unritual.

D 1costo2012
(3]

INMEDIACIONES



[~ 1]
AGOSTO 2012
D

INMEDIACIONES

NORBERTO BALINO

decirque los Salones Nacionales fueron incididos tanto en los protocolos
de presentacién como en la premiacion. Una referencia casi paradigma-
tica de esto Gltimo, la encontramos en el P. A. presentado por la artista
Cecilia Vignolo®.

Por esto,y mas alla de lo puntual del ejemplo, podemos afirmar que
asistimosaunprogresivocambiolocalenlascategoriasartisticasysufor-
mulacion, ya que se tematizaron al incluir aspectos poéticos, corporales,
procesuales,perceptivos,antropolégicos,etc. Asuvezy contextualmente,
la perplejidad se aloj6 en el sector tradicional de la produccion artistica
local,alnoencontrarcémoreposicionarsus*“piezas-artisticas-tradiciona-
les” paraemplazarlas en este escenario.

Este panorama nos lleva a decir que:

1. lasaporias ya existentes en el artey la formacion en arte se multipli-
caron;

2. alyacomplejodevenirdelarte seincorporaahora la problematica de
lo-proyectual y sus implicancias categoriales;

3. lascuestiones de orden epistemolégico conrelacion al arte,laforma-
cion artistica, sus practicas y enunciados estéticos, persisten;

4. laimportancia de esto tltimo nos indica la necesidad de incursionar
por sendas perdidas, como Heidegger adelant6®.

EPISTEMOLOGIAS

Tomando como eje conceptual estos puntos, senalamos que nues-
tro marco epistemolégico se basa en considerar a la produccién artistica
como una amplia,cambiante y diversa produccion de saberes en el en-
tramado social. Desde esta perspectiva,tomamos la correlacion sujeto-
objetodesdelateoriafenomenolégicadela percepcidn,sus proyecciones
hacia una hermenéutica de la facticidad y una ontologia hermenéutica-
situada®® inspiradas en H. Merleau-Ponty. M. Heidegger y H. Gadamer,
respectivamente.

Enefecto,enesemarco,elsujeto,lasubjetividad,aludealaexperiencia
encarnada,esdeciralaexperiencia-viva-de-ser-en-el-mundo*’,portanto,
contingente y sui-referencial®®. Contextualmente, desde la perspectiva

14 PrimerPremiodelSalénNacional 2008.EnsuP.A. Vignolo propone una performance que consiste en cubrir
con tierra la mitad de su cuerpo desnudo dentro de una caja de cristal durante cinco horas cada dos afios
(esdecir,en cada aperturade los Salones Nacionales subsiguientes) y exponer las huellas corporales de su
envejecimiento hasta sus 70 afos.

15 Dichoenelsentidode los sugerentes titulos de las obras de Heidegger que aluden a Caminos del bosquey
Sendas perdidas.

1

()

Aludimos a una hermenéutica de tipo gadameriana en relacion a las historicidades e inter-subjetividades
que se generan en la trama social contextual de acuerdo a las tradiciones del interpretante.

17 Desde la fenomenologia, a esta forma de apropiacion del mundo se le denomina habitar o habitud (Mer-
leau- Ponty).Ver también nota 23.

1
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El término sui-referencial remite a la performatividad de una discursividad que produce aconteceres, es
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fenomenolégica concebimos esa experiencialidad como no unidimen-
sional ni categorial pues,en su operativa, las nociones de cuerpo, espacio
y tiempo emergen como dispositivos*® articuladores de racionalidades
que conforman las cadenas de significantes que aportan sentido en la
construccion de mundos posibles?.

Fenomenolégicamente,la nocioén cuerpose ubicaenun contextoyen
el mismo se produce como proceso activo de apropiacion del esquema
corporalydelanociénde“realidad”,al tiempo que constituye unadimen-
sion particular del habitar®.Es decir,cuerpo-espacio-tiempo se conciben
relacionales. No son entidades independientes. Cuerpo es cuerpo en el
espacio,innovaciéntemporalycontinuadesi-mismoconlootroysuhabi-
tud®.Enesarelacionalidad contingenteasistimosaldebilitamientodelas
fronteras que definen la dicotomia sujeto-objeto como mundos apartey
donde la produccion de subjetividades® alude a convivencia de saberes
en un entramado social. Desde alli se conforma, al decir de L. Pareyson,
“una forma de conocimiento en la cual el objeto se revela, en la misma
medida en la que el sujeto se exprime”.

Enese sentido, el cuerpo opera como unatotalidad emergente de ho-
rizontes de sentido, como una forma no pre-determinada que se define
comotalenun contextoyenelconocer parte de modos de produccion de
subjetividad (apropiacién poiética-poiesis®®) e intersubjetividad en rela-
cion alo-realy el-otro.

decir refiere a una realidad que ella misma constituye siendo su propia referencia. De alli que el término
sui-referencial (que remite a E. Benveniste, 1979, Problemas de lingiiistica general, México: Ed. Siglo XXI),
indica un enunciado performativo que “es accion”y que sélo tiene lugar en el cronotopo (Bajtin) en que se
produce, por tanto no representa ni reproduce otro acto.

1

L]

En el sentido que interpreta Deleuze sobre el concepto de dispositivo en M. Foucault,en que dispositivos:
“No son ni sujetos ni objetos, sino que son regimenes que hay que distinguiren el caso de lovisibley enel
caso de lo enunciable con sus derivaciones, sus transformaciones, sus mutaciones” (en G. Deleuze, 1990,
Foucault filésofo,Buenos Aires: Ed. Gedisa).

20 Mundos posibles es una expresion utilizada en lafenomenologia de Husserl. Hace referencia a los correla-
tos que emergen de una misma experiencia, pero que pueden llevar a distintos horizontes de sentido en
distintos individuos, en funcion del uso de las cadenas de significantes en el que interpretay que varia de
una experiencia a otra. (E.Husserl,1977, La crisis de las Ciencias europeasy la Fenomenologia trascendental,
Buenos Aires: Ed. Nova).

2

[

EnelsentidoenqueloexponeHeideggeren“Construir,habitar,pensar”:esdecir,comoapropiacionyarraigo

delatotalidad existencial en tantoseres paralamuerte.(En Heidegger,1986,Ensayos y Conferencias. Paris:

Ed.Gallimard.)

22 Merleau-Ponty refiere a habitud como la capacidad de expansion corporal “mas alla del cuerpo”, como
dilatacion existencial del ser-en-el-mundoyy constitutivo de la conciencia de mundo.Ver también nota 17.

23 Repetimoslanota4:Produccionde subjetividad, para nosotros,incluye todos aquellos aspectos que hacen
ala construccién social del sujeto,en términos de producciény reproduccion epistémicay de articulacion
(funcion) con las variables sociales que loinscriben en un tiempoy espacio particulares.

2

2

'y

L.Pareyson.(1996). Teoria de la formatividad, Buenos Aires: Ed. Infinito.

("]

Concebido como un proceso de produccion activo y creativo. Por ejemplo: “La productividad o poiesis, en

Platon, proviene de haber accedido a la verdad y de retornarla a la polis hecha obra”. Deleuze toma este
sentidoyloreinterpretaal concluirque“Deseares producir (...) losartistas, los creadores sabenque el deseo
abraza la vida, con una potencia productiva de forma tan intensa, que casi no queda lugar para ninguna
necesidad”. (En Esther Diaz,1999,“La posmodernidad y el desarraigo del Eros”, Jornadas de Mitologias y
Dialogo Interreligioso, organizado por Ed. Biblos, Bs.As. Disponible en: http://www.estherdiaz.com.ar/
textos/eros.htm#_edn1)
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Precisamente, desde la perspectiva fenomenolégica esas dimensio-
nes relacionales no son pre-dadas, sino que se constituyen desde nues-
tro ser-en-el-mundo (da-sein)?*y articulan, como dice Merleau-Ponty,
nuestra habitud, es decir, la extension de la experiencia-viva (vivencial)
de apropiaciéon de mundo.

Laconclusién provisoriaesqueenese contextoepistemolégiconohay
unsoloobjetode estudio,nidos, nitres,sinotantos comolos que puedan
surgir de los diferentes procesos de individuacion?.

Paranuestrointeréstematico(laproduccidnartisticaysusenunciados
estéticos)estoesimportante porque nos permiteseialarque unobjetode
estudionose construye desdelanada,sinodesde una base empirica,des-
delos condicionamientos de poder,desde supuestos tedricos,sus efectos
ydelimaginariosocial vigente que habilitaaperturasa mundos posibles.

Prima facie, esto puede sorprender por la dificultad de prever unem-
prendimientodocente que,seguinlatradicion,deberiahallarseenraizado
en accion diddctica, es decir, ser didactico en su materia, dtil y de clara
evidenciaasusfines.Y esto tiene caracteristicas propias, pues en general
algoresulta claroy evidente cuando las expectativas sobre un tema son
consumadas a través de procedimientos que permiten arribar de forma
linealy l6gica a su sentido tltimo, al final del preguntar.

En los dltimos tiempos los ambitos universitarios son cada vez mas
permeables a esta necesidad de consumacion teleolégica?® de conteni-
dosdisciplinaresengeneralydelarteen particular.Paraddjicamenteesto
es un obstaculo creativo, pues es en el marco de estas concepciones que
se construyen los objetos de estudio y también lo procedimental de sus
dilucidaciones.Y alli,las “explicaciones” que didacticamente se constitu-
yen en guia, en luz que aporta la calmay certidumbre de un“aprendo” o
un“entiendo”. Dicho de otro modo, ese didactismo-magno® que prioriza

26 Aludimos al da-sein heideggeriano.Alli,el término Da-sein expresa la relacion del ser con elhombreyla
relaciondelhombre conelser.Elser (Sein)entraenlarelacion conelhombreencuantoalrevelarseleesta
ahi (Da) parael hombre. Este es el Dasein del ser.El hombre es el Da del Sein, es decir,el ambito en que el
serse hace patente.Pero,también, el Da del Seines el dmbito en que elhombre es.El Da del Sein es el Da
(ahi) del hombre. No es una relacion objetiva, pues el hombre llega a ser hombre dentro de la relacion.
La palabra Dasein sefiala el punto en que se cruzan elhombre y el ser. El ser-en-el-mundo es otro modo
de ser del hombre. Mundo equivale aqui a horizonte de sentido. El mundo es apertura del ser, en cuyo
horizonte esta la existencia. Este mundo cambia con los cambios en |a historia de la relacién el hombre
conelser.Heideggerhaexpresado que“el mundonoesloqueesycomoes porelhombre, perotampoco
puede serlo sin é1”. Para profundizar al respecto, recomendamos G.Vattimo, Introduccién a Heidegger,
Barcelona:Ed. Gedisa.

27 Para esto aludimos a Gilbert Simondon, quien considera a los procesos de individuacién como un punto
de partida riguroso para pensar todo de nuevo. Un inicio que nunca es principio o fin, sino medio, centro.
El centro mas dificil, alli donde las cosas toman velocidad. Habria que poder habitarlo. Centro de relacion,
no entre términos, sino en tanto génesis, ;de qué? De nuevas relaciones. La relacién posee valor de ser.La
individuacion es el ser del devenir. (En G.Simondon, 2008, Individuacién, Buenos Aires: Ed. Paidos).

28 Esdecir,enrelacion a una bisqueda final preanunciaday previsible.

29 Hacemos referenciaalatradicional Diddctica-magna (1630) concebidaen el s.XVII porJan Amos Komensky
(Comenio) y que prioriza la“palabra sabia”y sus proyecciones. Esta concepcion contrasta con el adveni-
miento de una Diddctica minima producto de las denominadas Pedagogias criticas (en L. Behares, 2007,
Diddctica minima, Montevideo: Ed. Psicolibros).
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lo metodolégico sobre lo epistemolégico encuentra su sentido final en
lo previsible de constituir, en procura de conclusiones universalmente
validas, los objetos de estudio. En definitiva, didacticamente por esa via
también se instaura logos®* considerado como “conocimiento-legitimo”
que habilita entendery dominar la naturaleza dltima de /o-real.

Estemodode construirmundo,de concebirlo,conocerloytransmitirlo
queda reducido a lo que Heidegger Ilamé la “historia de un largo error”,
al“olvido del ser”, al cumplimiento de una racionalidad condenada a la
repeticion metafisica.

Porel contario,pensamos que el abordaje de nuestrotemarequiere
superar las analiticas explicativas e incursionar en el territorio de la
comprension, es decir, en lo constitutivo de un pensar-critico que no
excluyelainterrogaciondesusepistemes®yque,lejosde ponerdistan-
cia con las tematicas transformandolas en objeto de estudio, procure
involucrar a todos los actores, problematizar sus modos de circulacion
y agenciamiento®? en una trama social amplia, trans-epocal y que no
le es ajena.

Noobstante es preciso decirque esta concepcion tampoco constituye
una voluntad de dialogo historicista con nuestros antepasadosy un pre-
sente excluidoy excluyente pues, lejos de un quehacerabstractoy anéni-
mo,nuestratareaesdeinsercionenunmundoquenosincluyeytraspasa,
altiempo que nos propone reflexionaracercade ladimensién ontolégica
de sus certezas para superarlas.

En el campo del arte, esto tltimo alude al advenimiento de “lo-esté-
tico”y el debilitamiento de la Estética. Podriamos decir que indica una
clausura estética. Pero, ;qué significa clausura estética?

Para responder, pensamos en la articulacién de un presente con resi-
duos culturales significativos que,en clave hermenéutica, ubicaalainte-
rrogante por “lo-estético” en una dimension histérica de efectos y desde
una comprension-situada de historicidades®. A este proceder Gadamer
lo definié como Wirkungsgeschichte®*.

Enestesentido,clausuraoacabamientodelaEstéticaestodolocon-

3
3

o

Enelsentido de apelar alarazon de cufio platénico-aristotélico.

Py

Enel sentido que Foucault utiliza en Arqueologia del saber en que la historia de la cultura es discontinua y
se organiza en torno a lo que llama “epistemes”y estructuran los mas diversos campos del saber de una
época.“Cuando hablo de episteme entiendo todas las relaciones que han existido en determinada época
entre los diversos campos de la ciencia [...]. Todos estos fendmenos de relaciones entre las ciencias o entre
los diversos ‘discursos’ en los distintos sectores cientificos son los que constituyen la que llamo episteme
de unaépoca.” (M.Foucault,2002, La arqueologia del saber, Buenos Aires: Ed. Siglo XXI).

32 Aludimos a Deleuze; agenciamiento refiere a la nocion de apropiacion deseante por parte de un sujeto
deseante. (En G.Deleuzey F.Guatari,1990, Mil mesetas, Valencia: Ed. Pre-textos). Ver también nota 3.

33 Gadamer en Verdad y Método expone:“Cuando intentamos comprender un fenémeno histérico desde la
distancia histérica que determina nuestrasituacion hermenéuticaen general,nos hallamos siempre bajo
los efectos de esta historia efectual” (p.371).

3

B

Historia de efectos.
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trario a la muerte o fin de una disciplina o una rama del arte. Tampoco
significaalgoasicomoelfinal de unatareareflexivaentornoasuscues-
tiones.Muy porel contrario,clausuraestéticaseiialaelagotamientodel
sustentodelatradicionespeculativaquela promovié,contuvoydefinié.
Refiere“alagotamientodel pensarmetafisicoenlaeradelaestetizacion
del mundoy la comunicaciéon generalizada”*.

Esto nos lleva a indagar acerca de la crisis significativa de los funda-
mentos (tal y como Nietzsche adelanté en El ocaso de los idolos*®) sobre
los cualesdescansanysobreviven nuestros modosde pensarysurelacion
contodo quehacer humanoy su produccion de sentido.

Aparece lejano el ambiente que propicié la pregunta kantiana “Was
ist Abbildung?”3” que intenté reubicar los limites del conocimientoy la
Estéticatrascendental con unlenguaje propio.Lejanos estantambién los
esfuerzos de Baumgarten por ordenar el conocimiento confuso del arte
desdelainauguraciéndelaEstéticadisciplinar.Enel mismosentido,tam-
bién aparecen lejanas las reflexiones humanistas de Wilhelm von Hum-
boldt o sobre las ciencias del espiritu de Wilhelm Dilthey.Sinembargo, las
bases de ese pensar permanecen, pues metafisicos son el arte, la ciencia,
lareligion,lafilosofia,la politica,laeducacion,el estado-nacién,lavidaco-
tidiana, la razon, los sentimientos y la moral humanista. Son metafisicos
tanto como el hombre es un animal racional aristotélico,como la Critica
delaRazdn Puradel.Kant,la arquitectura modernay el proyecto europeo
de mundo del cual devenimos... en periferia3®.

Decimos mas: metafisicaestambién la dimension epistémica® que
permite ordenar los productos culturales en categorias y estilos histo-
ricos, y los remite a modos-de-ser vacios, al constituirse también ellos
en categorias de modos-de-percibir-el-mundo objetivado desde una
subjetividad Unica, universal,abstracta,omnipotente y anénima.

Endirectaalusién aestoacudenanuestramemorialas diversas cate-
gorizaciones acerca del origen y esencia de lo barroco como pertenencia
epocal cerradayformal;lares-extensayres-pensante cartesianaylas po-
limérficas especulaciones acerca de las dicotomias cuerpo-mente o arte-
ciencia.Todobajoel mantodeunorden histérico categorialydialéctico,es

35 GianniVattimo,1994,“Apologia del Nihilismo”,en El Fin de la Modernidad. Nihilismo y Hermenéutica en la
Cultura Posmoderna,Barcelona: Gedisa, p.27.

36 Hacemos referencia a la frase nietzschiana “Hemos eliminado el mundo verdadero: ;qué mundo ha que-
dado? ;acasoelaparente?...jNo! jAleliminarel mundo verdadero hemos eliminadotambién el aparente!”
(en F.Nietzsche,1998, El ocaso de los idolos, Barcelona: Ed. Tusquets).

37 (Quéesilustracion?

38 En definitivay apelando a Husserl, podemos convenir que: “la metafisica es esa estructura espiritual en
torno ala cual la totalidad de las manifestaciones culturales de raigambre europeas alcanzan un enlace
total(..) eslateleologiadelahistoriaeuropea,(..) comprensibley penetrablealamirada(..)quelafilosofia
es capazde poneral descubierto”. (En Ideas Relativas a una Fenomenologia Pura y una Filosofia Fenomeno-
I6gica, 1993, México: F.C.E.).

39 Enelsentidofoucaultianoexpuestoenlanota 3.
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decir,producidodesde unacronologiaque presupone quetodoacontecer
tieneunorigenfundamentador que,deterministay dialécticamente, lle-
va a su consumacion final*.

ESTETICAY PERCEPCION

Nos disponemos ahora aincluirel debate acerca del caracter gnoseo-
l6gico del artey por esa via superar (sin porello desconocerla),desde una
perspectiva epistemolégica ampliada®, la tendencia objetivista y puro-
visualista de lo estético-perceptivo.

Sonsuscamposdeindagaciénlaproduccionestéticaenrelacionconla
mirada,elsentidodesus practicasdiscursivas**ylaconstrucciondeidenti-
dadescomoarticulaciénconloreal.Porlotanto,yfenomenolégicamente,
arte no indica una forma especial de relacién y de producir mundo sino
que, por una parte, muestra las diversas formas de relacionarse con él y,
por otra, el devenir de lo estético-perceptivo (simbdlico) en la produccion
de sentido en unatramasocial.

Asi,desde la selectividad propia de una mirada estética y estetizante
emerge culturalmente unainclusién subjetivantey diversaenun mundo
que deviene también estético. Es desde esa dimension de lo-estéticoy
en el devenir de un mundo simbélico que lo perceptivo aporta poiesis*?
subjetiva e inclusiva.Por esto convenimos con Foucault en que:

Los cédigos fundamentales de una cultura—los que rigen su lenguaje, sus
esquemas perceptivos, sus cambios, sus técnicas,sus valores, la jerarquia de
sus practicas—fijan de antemano para cada hombre los 6rdenes empiricos con
los cuales tendra algo que very dentro de los que se reconocera.*

40 Elempleo del término consumacion ya nos indica una teleologia y también un agotamiento de los fun-
damentos, pues consumar quiere decir precisamente eso, “realizar algo en la suma, en la plenitud de su
esencia, conducir ésta adelante, pro-ducere”.

41 Utilizamos el concepto de epistemologia ampliada utilizado por la filésofa argentina Esther Diaz,que pro-
pone“unareflexionsobrelatecnocienciaenrelacionconlaética,lacultura,elarte,el poderylaracionalidad
entendida de maneraamplia”y que “cuestiona la nocién de verdad tradicional privilegiando la busqueda
desentidosyserescatalanociondecaos nosélocomotemadeestudiodelasciencias naturalesyformales
sinotambiéndelas humanidadesylas ciencias sociales (...) mediante una especie de caja de herramientas
hermenéuticasyrizomaticas desde M.Foucault,F.Nietzsche,G.Deleuze, L. Wittgenstein e l.Prigogine”.(En
Entrelatecnocienciayeldeseo.Laconstrucciondeunaepistemologiaampliada,2004,Buenos Aires:Editorial
Biblos).

42 Por practicasdiscursivas Foucault expone en Arqueologia del saber que “no se trata de neutralizar el discur-
50, lo que se quiere es dejar de lado las cosas. Des-realizar-las. Sustituir el tesoro enigmatico de las cosas,
previo al discurso. Definir estos objetos refiriéndolos al conjunto de reglas que permiten formarlos como
objetos de un discurso, no al analisis lingiiistico de |a significacion, relaciones que caracterizan una prac-
tica discursiva, no tratar los discursos como conjuntos de signos (de elementos significantes que remiten
a representaciones o contenidos) sino como practicas que forman sistematicamente los objetos de que
hablan”.También las practicas discursivas seran para Foucault:enunciados sobre “el fondo de una episte-
me; la base que distribuye su saber, las leyes de construccion de sus objetos y su modo de dispersion”. (M.
Foucault,1987,Las palabrasy las cosas, Barcelona: Ed. Siglo XXI).

43 Enelmismo sentido de la nota 25.

44 M.Foucault, (2002).Las palabrasy las cosas,Buenos Aires: Ed. Siglo XXI.
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La finalidad de concebir al arte como creacién de conocimiento no es
novedosaniseapartadelos conceptosyaestablecidosenestetrabajo.En
efecto, como ya expresamos, este propoésito resulta de la reflexiéon feno-
menolégica llevada a cabo por E.Husserl,desarrollada y superada por M.
Heideggerenel marcode unafilosofiaexistencialy unahermenéuticade
lafacticidad,y posteriormente derivadasen unaontologiahermenéutica
através de H.Gadamery G.Vattimo.

Otro aspecto de importancia refiere a la consideracion de la relacion
simbélica del hombre con el mundo en el trasfondo vital de los aconte-
ceres sociales. Esa dimensionalidad simbélica del mundo permite poner
de manifiesto la paridad cognitiva que implica cualquier manifestacion
humana mas alla de las dicotomias modernas: racional-sensible; arte-
ciencia; teoria-practica; hacer-pensar. Para fundamentar esto, acudimos
aE.Cassirery su Filosofia de las formas simbdlicas (1968). Alli Cassirer pro-
mueve un giro al principio aristotélico el hombre es un animal racional,
sustituyéndolo porelhombreesunanimal simbdlico.Estole permite mos-
trarelroldellenguajeenlainterpretaciénde/o-real,ademasdesuperarla
estratificacién de las categorias de un conocimiento“univoco, verdadero
y metahistérico”y su posibilidad de alcanzarlo a través de una raciona-
lidad también nica y hegeménica. Por lo tanto, arte, ciencia, filosofia y
religion nosonotra cosaque manifestacionessimbélicasysingulares.Por
esta via, ciencia y arte no son manifestaciones particulares de estados o
categoriasenfunciéndeloarcaicooevolucionadodel quehacerhumano,
sino constitutivos de una relacion simbélica con el mundoyy, por lo tanto,
interpretables desde la apertura de una racionalidad® del existente.

Esa produccion continuadeconocimientoquese procesaenlorelacio-
nalydesdeunacomprensiénsituada,esdecir,deloqueenclave heidegge-
riana seria una hermenéutica de |a facticidad, desarticula, por una parte,
elprincipiodelidealismohegelianoy suderivacién hegelo-marxistadon-
de“elarteeslamaterializacion delaidea”y,porotra,la nocién historicista
que concibea

una comprensién del hombre en la historiay por la historia,donde toda la
vida humana, con sus ideologias, sus instituciones y estructuras, habria de
comprenderla enfuncion cientifica de la historiay segtin una perspectiva

histérica“.

Fenomenolégicamente, esta cuestion adquiere relevancia, pues lo
estético-perceptivono puede concebirse teleolégicamente comounidad

45 Aldecirunaracionalidad queremos expresar la posibilidad de multiplicidad. Obsérvese que nodecimos la-
racionalidad (comoequivalente alaratioaristotélica) sino unaracionalidad como posibilidad de construir
sentidos posibles mas alla de la ratio.

46 Crocce,B. (1942). La historia como hazafia de la libertad, México: Ed. Aguilar, p.71.
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esencialo,enotras palabrasyen clave metafisica,comoterritoriodiscipli-
nar,aisladoy explicable analiticamente.

Podriamos decir entonces que, culturalmente, todo lo estético es
percepcion y todo lo perceptivo es necesariamente estético. Por lo tanto,
cualquier abordaje que pretenda un estudio de la mirada en torno a las
practicas estéticas deberia intentar superar el historicismoy el positivis-
mo como modos predominantes del conocimiento. Con esto queremos
sefalar que,desde lofenomenoldgico, el conocimiento noresultade una
expresion histéricamente determinaday no puede basarse en un reduc-
cionismo que, en busca de lo esencial y verdadero, construye un orden
abstracto,an6nimoy pretendidamente universal®.

Contextualmente tambiénindicamos que no pretendemos inferirun
métodofenomenoldgico,sino mas bien una dimension fenomenoldgica,
esdecir,unaepistemologiaampliada*®enlaqueelfenémenonoesla“apa-
rienciairreal”(no-esencial)delmundo,sinoelvinculo,lorelacional puesto
en juego desde el existente. Dicho de otro modo, nuestra idea consiste
en larecuperacién de la pregunta por la existencia desde lo perceptivo-
fenoménico tal y como aparece en lo contingente de la vivencia del que
percibey que,porotra parte,habilitaunaracionalidad posible que aporta
sentido sobre lo percibido.

En efecto, desde la perspectiva fenomenolégica, lo estético no puede
concebirse como una diferenciacion caracterizada para determinados
procesos perceptivos, pues su horizonte gnoseolégiconoeselinstrumen-
toespecificoparaunaformadecreaciénde conocimiento (débilyconfuso
para Baumgarten) en relacién con un conocimiento fuerte y hegemoni-
zante a partir de una racionalidad (ratio) imperativa.

Consecuentemente, la reformulacion del caracter cognitivo desde lo
estético-perceptivo indica lo inadecuado de considerar a lo-perceptivo
ensefnable (didacticamente) y a lo-estético apartado del mundo-de-la-
vida. Por el contrario, lo fenoménico-perceptivo no sélo se encuentra
en el “conocimiento confuso” de la dieciochesca Estética disciplinar de
Baumgarten, sino que, planteado fenomenolégicamente, se reformula
tambiénensusdiversas posturas (p.e.,la de corte perceptivo de Merleau-
Pontyolade corteexistencial del primerHeidegger),las que,sinremitirse
sistematicamenteal puntodevistadeHusserl,muestranlasimplicancias
heuristicas de todos los actores incluidos en el acontecimiento estético
queeslavida misma.

47 Conestosefalamos alaepojéfenomenoldgicacomounacaracteristica que ladistingue.Eltérmino deriva
delgriegoysignifica“suspensiondeljuicio”.Desde el puntodevistafenomenolégicode Husserlindicauna
“puesta entre paréntesis” que consiste en abstenerse de presuponer que el mundo material y “cualquier
mundo”es trascendente respecto a la vida, por lo que todo saber positivo queda en suspenso ante el flujo
de experiencias que implica aprehender el mundo-de-la-vida.

48 Vernota 4.
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En esa dimensionalidad, las practicas estéticas no pueden constituir
un territorio discreto y disciplinar, pues en ellas (en sus propias puestas-
en-acto) se desvanecen las categorias, incluso las de autor-espectador-
obra.Pero ademas -y esto a nuestro juicio es definitivamente relevante—
enladinamicasocial sus productos no pueden ser considerados “objetos”
entre los objetos.

ACERCA DE LA UNICIDAD DEL MARCO TEORICO

Al momento de definir perspectivas académicas en relacién con el
arte, estas cuestiones se presentan como “obstaculos cognitivos”en su
anhelo porlaobjetividad abstracta del juicio estético.Cuando ese anhelo
sellevaalmundo-de-la-vida,alas practicas,alointer-subjetivo,se percibe
que sus fundamentos taly como lo expresa Hannah Arendt:

setratan mas sobre juicios convenidos que sobre verdades,y ademas son
transmitidos mediante procesos endoculturadores®.

Por otra parte, el hiato entre la institucionalidad modernay ésta en
la condicion posmoderna (J.-F. Lyotard) se acrecienta con cada cuestiona-
miento que no encuentra eco enellanien susintegrantes.

Estas cuestiones son problemas que adquieren relevancia al mo-
mento de discernir marcos teéricos. Cada vez con mas insistencia, el
poder de los cuestionamientos a aperturas epistemolégicas, y conse-
cuentemente metodolégicas,desenmascara,en el sentido nietzschiano
del término, discursos en los que la fuerza de la costumbre y el habito
delorepetitivoson asumidos como enunciadosinconmovibles.Nos de-
tenemos en los enunciados porque el lenguaje crea “realidades”, esas
“realidades” se adoptan como verdades y las verdades institucionales
son poderes facticos que, para nuestro caso,niegan laindividualidad en
favor de un colectivismo candnico, anénimo y andémico. A través de él,
lacomplejared deinterrelaciones queda oculta bajolaacciéndeartilu-
gios que impiden cualquier agenciamiento multivoco, para convertirse
teleolégicamente en el producto de un entramado de influencias y re-
presentaciones (ficciones) mas propias del statu-quo que de la creacion
de conocimiento.

Precisamente Foucault Ilamaba la atenciéon sobre el papel ejercido
por el lenguaje como un elemento de constitucién de la realidad al estar
implicado,al mismo tiempo que lo ejerce, con las relaciones de poder.En
estesentido,el discursosobre laeducacién universitariayel propiodeba-
te sobre el arte en la universidad contribuyen a la conformacién de una

49 Arendt,H.(1993).La condicién humana, Barcelona:Ed. Paidds.
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serie de epistemes, o categorias reificantes® y definitorias de la realidad
social, las que se convertiran en instrumentos para el mantenimiento de
unaracionalidad autarquica, inicayverdadera.Desde esa perspectiva, el
“conocimiento”es unitarioyesencialista (trascendental seria el término)
y por esto a nuestro juicio,en cada debate, en cada instancia académica,
setiende siemprealo metodolégicoendetrimento deloepistemolégico.

Pero, como bien anotaba Wittgenstein, “el lenguaje es un instru-
mento de accién relacional y no un mero acto nominativo”,y por esto
no podemos pasar por alto que, con la pregunta acerca de la verdad, el
enunciadoysuontologia®?,emergeenelsiglo pasadoloquesellaméel
giro lingtiistico. Esto es algo insoslayable para el abordaje de cualquier
gnoseologia.

En efecto, el giro lingliistico conmovié los estamentos de toda espe-
culacién acerca del conocimiento; de alguna forma de conocimiento; del
lugar de la verdad, de cierta verdad; del lugar desde donde se montay se
desmontalaverdad;dela-realidadyelmundo;de una posibleimagen del
mundo;delacertidumbre en que la-realidad es un criterio de verificacion
de lo que se enunciay como se enuncia; de lalengua; de la lengua de ese
saber;de esarealidad;de esaverdad.Poresto,y masalla dela unicidad de
los marcos teéricos como bases de la especulacién tal y como la tradicion
investigativa indica, pensamos y tratamos de poner en juego un nuevo
propdsito:la revisién epistémica de las practicas artisticas y sus enuncia-
dos estéticos.

EL DISCURSO DEL ARTE: ENTRE SOBRE-EXPOSICION Y NIHILISMO

De lo anterior nos hacemos cargo al considerar el conjunto estéticay
percepcion, pues ello también implica atender al giro lingliistico, en es-
pecial si hablamos de arte, sus practicas y sus enunciados estéticos. Nos
hacemos cargodel agotamiento del pensar metafisicoy del advenimien-
tode un pensar-débil® en la sociedad de la comunicacién generalizaday
la estetizacion del mundo. Es decir,damos cuenta de un hacer-pensar en
el sentido del Uberwindung der Metaphysik > heideggeriano.

won

50 Reificantesignifica“cosificar”.Dellatin“re”,ocosa,reificacionsignifica,esencialmente,cosificacion;un poco
en el sentido en que Theodor Adorno, entre otros, afirmaba que la sociedad y la conciencia han sido casi
completamente cosificadas. A través de este proceso, las practicas y las relaciones humanas llegan a ser
vistascomoobjetos externos.Loque esta vivo terminasiendo tratado como una cosainerte o abstraccion.
Setrata de un cambio de los acontecimientos que se experimenta como natural,normal,inmutable.

51 Wittgestein, L.(1998).Investigaciones filoséficas, Madrid: Ed. Tecnos.

52 Inicial en Nietzsche, continuada por el Wittgenstein posterior al Tractatusy el pensamiento pos-estructu-
ralista.

5

w

Enalusionalas concepcionesde G.Vattimo en Pensamiento débil (1988).Barcelona: Gedisa,y en G.Vattimo,
(1990). La sociedad transparente, Barcelona: Paidds.

5

'y

Literalmente Mas alld —superacion—de la metafisica (en G.Vattimo,1988, Introduccién a Heidegger, Barce-
lona: Gedisa).
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Ahora bien, también podemos decir que nos convoca la reflexién
porlarelacién entrelas palabrasylas cosaso,al decir de Heidegger, por
lo 6nticoy lo ontolégico. Precisamente, al considerar el valor gnoseolé-
gico del arte decimos que ese conocimiento no se manifiesta ni puede
pensarse como representacion o materializacion de la idea, sino como
acontecer que acontece,como encuentro hermenéutico no universali-
zable a través de categorias artisticas. Esa forma de manifestarse del
artenoesotracosaquelaraizdel lenguaje.Sise me permite la parafra-
sis diriamos el ser-ahi del lenguaje o “lo que brota en su propio limite
y en él permanece”%. Pero ese manifestarse del lenguaje en la obra no
es objetivable ni residuo significativo. Por tanto, y desde lo estético-
perceptivo, consideramos que la obra adviene de la existencia misma
en concordancia con el sentido de la frase de Heidegger “el lenguaje es
la casadel ser”.

La exhortacién sobre la esencia de una cosa nos viene del lenguaje,en el
supuesto de que prestemos atencion ala esencia de éste.Sin embargo,
mientras tanto, por el orbe de |a tierra corre una carrera desenfrenada de
escritos y de emisiones de lo hablado. Elhombre se comporta como si fuera
él el forjadory el duefio del lenguaje,cuando en realidad es ésteel queesy ha
sido siempre sefior del hombre®®.

Esta propuestaderevalorizacién gnoseolégicaimplica,ademas,lasu-
peracion de la letania del juicio estético de corte objetivista y descriptivo
delasescuelasformalistasy puro-visualistas,y también la superacién de
lareivindicacion de la experiencia-estética como especifica del arte. Esto
es muy claro en “El origen de la obra de arte” de Heidegger, donde ante
la pregunta ;Qué es la obra de arte? responde en clave fenomenolégica
que la obra es un fenémeno situado en un mundo junto a las cosas, pero
sediferenciadelas cosas mundanasy utilizables pues se configura sobre
un“fondo oscuro”, sobre la dimensién ontolégica que queda oculta bajo
la 6ntica (la cosa material).

Pero ademas, para Heidegger, |a relacion 6ntico-ontolégica aparece
explicita sélo en la obra de arte, que define como “ponerse en obra la
verdad”, es decir,como apertura de un horizonte en el que |a obra apa-
rece a la vez como presenciay como lo que hace posible |a presencia. De
este modo, no es que la obra se haga comprensible a partir de las cosas
existentes como residuo significativo, sino que es a partir de la obra que
las cosas adquieren sentido en cuanto se sitian en el mundo humano
instaurado porella.

55 Heidegger,M. “La provenienciadel arteyla determinacién del pensar” Conferencia 4 de Abrilde1967,enla
Academiadelas Cienciasy de las Artes de Atenas, en Ensayos y Conferencias, 1986, Paris: Ed. Gallimard.

56 M.Heideggeren:“Construir,habitar, pensar”, Ensayos y Conferencias,1986, Paris: Ed. Gallimard.
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Quéseael arte nos los dice la obra. Qué sea la obra,sélo nos lo puede decir la
esencia del arte.Es evidente que nos movemos dentro de un circulo vicioso. El
sentido comiin nos obliga aromper ese circulo que atenta contra toda légica.
Sedice que se puede deducir qué sea el arte estableciendo una comparacion
entre las distintas obras de arte existentes.

(.) Peroreunir los rasgos distintivos de algo dado y deducir a partir de
principios generales son,en nuestro caso, cosas igual de imposiblesyy, si
se llevan a cabo,una mera forma de autoengaiio (...) ien qué consiste ese
caracter de cosa que se da por sobreentendidoen laobradearte?

Seguramente resulta superfluoy equivoco preguntarlo, porque la obra de arte
consiste enalgo mas que en ese caracter de cosa.Ese algomas que estaenella
esloque hace que seaarte.”

Esta redimension de la obra como inauguracién-de-mundo disloca
la nocién de los “objetos estéticos” como categoria. Asi,en la experiencia
viva con la obra, lo performativo da lugar a esa apertura de la que habla
Heidegger. Por eso, antes de describir o representar un mundo ya dado,
lofunda®®.

Paradéjicamente, esto tiene un valor paradigmatico para el arte,
pues su caracter gnoseologico se constituye a través de la pérdida de
algo que siempre reivindicé como propio: la especificidad de la expe-
riencia estética. Precisamente, ese papel fundante del arte al estar liga-
do a lo existencial marca un corte cargado de significado respecto a la
concepcidn que, sin embargo, todavia obstinadamente subsiste en las
analiticas del arte, es decir, el pensar la obra como el aparecer sensible
delaidea.

Que laverdad notenga lugaren el plano de lo empirico verificado del
dato, sino en el plano de los enunciados, significa la instauracién de una
koiné cultural®®(Vattimo) que caracterizaelfindelametafisicatradicional
yeladvenimientode una hermenéutica de lafacticidad articulada conlo
efectual en la cultura (Gadamer). El sentido de nuestro planteo, enton-
ces, es proporcionar instrumentos para abordar la diversidad compleja
del arte como territorio difuso y sin fronteras estables. La entrelinea de
nuestra exposicion alude a esto al tiempo que intenta superar la logica-

57 M.Heidegger.(1996).“El origen de la obra de arte”,en Caminos del bosque. Madrid:Ed. Alianza.

58 EnrelacionaestoGadamerdice:“Laintimauniénentre pensary poetizarcomoactividadesfundadorasque
serealizanmedianteellenguaje (que cumpleunafunciéntrascendental deaperturade mundos histéricos
ymodos de comprension),juntoaladimension ritual-antropoldgica de la experiencia estética, constituye
el mayor legado de Heidegger a |a reflexion estética contemporaneas que, por su parte ha ido aclarando
cadavez mas,con autonomia respecto a Heidegger,y a veces por caminos y con fines opuestos, el esencial
caracter lingiiistico del arte” (en Verdad y método,1990, Barcelona: Ed. Sigueme).

59 GianniVattimo concibe lahermenéuticacomolanuevakoiné (“jerga”) dela culturafiloséficacontempora-
nea.Estosignificaba concebirala hermenéuticacomo matrizy horizonte comin,nosélo de los diferentes
modelos filosoficos, sino de otras dimensiones de la cultura (ética, politica, religion, etc.).
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formal implicita en el orden de la descripcion dualista del mundo y de
lo especifico de las disciplinas, para dejar emerger lo contingente de la
produccion de subjetividad.

Ante la interrogante de si existe hoy alguna concepcion del arte que
permita ser considerada produccion de saber en el sentido de la dimen-
sionautarquicadelaexperienciaestética,sobrevieneotramasinquietan-
te aun: ;de dénde provienen las afirmaciones que indican lo inclusivo o
excluyente del campo del arte en todas sus manifestaciones y sus impli-
cancias con el mundo de lavida?

Responder a estas cuestiones resulta dificil. Sus artefactos hoy no
surgen sélo dentro de los limites establecidos por las practicas tradi-
cionales,sino que pertenecen a un universo diversoy global cuya cons-
titucién y organizacion son proyectadas, conducidas y atravesadas por
la tecnologia. Pero la técnica modernay su reproductibilidad automa-
tizada también muestran que esaintervencién noes pasiva.Allisurgen
interaccionesque,comodispositivosderetro-alimentacion,tienenenla
informaciény su velocidad de procesamiento la modificaciény disolu-
ciéndeloslimites delasdicotomias sujeto-objeto; material-inmaterial;
cuerpo-espiritu, etc.

GianniVattimoaludeaestoen Lasociedadtransparente(1990)al decir
que la sociedad del espectaculo no es sélo la sociedad de las apariencias
manipuladas porel poder,sinoaquéllaenla que es posible una experien-
cia del juego como experiencia constitutiva del arte.

Desde esa perspectiva, Vattimo presagia que tal vez ésta sea la Gnica
via para la creatividad en un mundo estetizado y tecnolégico pues en él
aquel pretendido sentido unitariode la estéticamodernaatravésde una
experiencia estética identificada con el arte muta en heterotopia propia
delapluralidady,porlotanto,en pura contingencia.

Tal vez en esoradique lo medular de la aventura del arte:en |a perfor-
matividad no predeterminada por un deber-ser reflejo del pensar dicoté-
mico y metafisico, pues,al finy al cabo, la apertura es posible si el saber
estaenjuegopermanenteysilossaberes,las practicasy los roles sociales
noseagotan en la repeticion institucionalizada de certezas.

Paranosotros,entonces,elinterésnoestadepositadoenlavisualiza-
cion de una profesion (los artistas, los criticos, curadores, etc.) que resul-
ta emblematica en nuestra cultura, es decir, una actividad social como
extension de la celebracion ritual en lo institucional o las categorias de
susactos.Paranosotros nisiquiera tiene mayor significacion la origina-
lidad (fidelidad, autenticidad, modalidad) o no de sus enunciados, sus
practicas,sulegitimacion,sudivulgacion omediaciéninstitucionaldela
formacién artistica, pues esto, en el fondo, incluso lo transgresor-inno-
vador,reproducelamismidad-del-artederaizmetafisica.Es porestoque
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talvez,enunsentido mas benjaminiano®®,aspiramosasuperarelsimu-
lacro que implica la ficcion de la democratizacion del arte, sus practicas
y enunciados estéticos basados en residuos significativos heredados®*.

Elhechodequehoyescribaesto(yloexpongaenprimerapersona)for-
ma parte de esa construccién de mundo donde el arte mediante procedi-
mientosde memoriainstitucionalnaturalizadaconfirmayre-instauraun
ritual sacralizante que sintetiza en-si-mismo la religién. Pienso también
queestapracticaritualque proponedistorsionarloslimites-categoriales-
del-mundo-vivonosubicacomo protagonistas privilegiadoseneldevenir
de unaracionalidad estético-religiosa compartida.

Efectivamente,estasaccionesconstituyenalgoasicomolaconcrecion
delgransueforomanticoexpuestoenlacorrespondenciaentreSchelling,
Hegel y Holderlin en 1794%2 (G. Vattimo). Es decir, asistimos a la apertura
de un mundo estetizado a través de la disolucién de las fronteras entre
Arte,Religion y Politica. Aesto Heideggerlollamé“La época de laimagen
del mundo”. Desde alli interpretamos las paradojas funcionales que nos
convocan y también el enunciado de J. Lacan en el Estadio del espejo al
exponer que:

Eneljuegodel espejo,lasubjetividad emerge del fabricar de ficciones a
expensas del repertorio estereotipado de las ficciones que son la cultura
misma.La realidad emerge del texto, todo lo demas incluso la propia vida no
esmas que una aproximacion al circulo de relatos. (1989)

Porlotanto,el conocimiento que asisteala produccion estéticacomo
problematizacién de un campodifuso,a-disciplinary notransferible mas
alladela produccion misma, es el desafio constante que nosobligaauna
reflexion permanente sobre el sentido social de sus practicas. Alo sumo
podremos decir que estética y percepcion son parte de un juego en el
mundo-de-la-viday que uno no es posible sin el otro.

Nuestra tarea es mas la problematizacion significativa de los proce-
sos artisticos que el inconducente analisis de los “objetos de arte” (arte-

60 Aludimos a W. Benjamin y sus conceptos en relacion a la reproductibilidad técnica, el arte y la “de-
mocratizacion” del arte a través de |a pérdida de la auraticidad del arte. Ver W. Benjamin, 1999, “La
obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”, en Discursos interrumpidos, Madrid: Ed.
Catedra.

61 Incorporamos aquilo expuesto por la episteméloga argentina Esther Diaz en Entre la tecnociencia y el
deseo,2006,Buenos Aires: Ed Biblos. Allial abordar la cuestion epistemolégica distingue dos grandes
grupos sobre el debate acerca de si la epistemologia construye conocimientos y toma como bases
los conceptos extraidos de la ciencia. Ese debate se plantea en dos dimensiones:1) la a-historicidad,
forzosidad, universalidad, formalizacion y neutralidad ética del conocimiento cientifico,y 2) la res-
ponsabilidad moral, origen epocal, contingente, sesgado, interpretativo y atravesado por lo politico-
social de ese conocimiento. A los ubicados en la primera dimension se les llama “linea fundadora” o
“concepcion heredada”, mientras que a la segunda dimension se les reconoce como “epistemologia
critica”.

62 Schelling-Hegel. Correspondencia completa.Traduccién de Radl Gutiérrez y Hugo Ochoa. Disponible
en http/www filosofia.ucv.
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factos).Nuestratareaes pensarundistintoaccionardelosartistas pues
la propia indefinicion de la produccién estética desnuda la incertidum-
bre dela creacion justamente allidonde la autoriay la“obra” se diluyen
enelmundodelavidamisma.Nuestratareaesquelaincertidumbredel
acto creativo sea posible en torno a uno, dos, tres, multiples sentidos, y
aunelsin-sentido.Masalla de cualquiertrascendentalismo.Encaminos
quenollevananinguna parte.Nacidosenesto.En el senderoyviviendo.
A pesar de esto. Con el misterio de las cosas y el ser. Ahi donde tal vez
deberiamos silenciar nuestra voz.

Por tanto, y en concordancia con Heidegger, finalmente expresa-
mos:

sila carencia-de-arte se funda en el saber de que la confirmacién y aprobacién
delos quedisfrutany vivencian el arte, para nada pueden decidir desiel
objeto de goce en general procede del circuito esencial del arte o es sélo una
conformacién aparente de historicidad historiografica®.

Siestonoes asi, si el acto creativo se reduce a la produccién de “ob-
jetos artisticos”y al juicio estético, entonces es ajustada la afirmacion
heideggeriana de que “en ese mundo los dioses han huido”¢.

63 M.Heidegger.(2003). Acerca del evento,Buenos Aires: Ed. Biblos, p.398.
64 Heidegger,M.(1986).“La época de laimagen del mundo (en Ensayosy Conferencias. Paris: Ed. Gallimard).



EL PROYECTO ARTISTICO. ENTRE SOBRE-EXPOSICION Y NIHILISMO

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Aristételes. (1964). Metafisica, 1964. Madrid: Ed. Iberia.

Balifio, N. (2006). “Mas alla de los dualismos”, en Hermes Criollo. Montevideo: Ed. Hermes Criollo,
Montevideo.

y otros. (2008). “Cuerpo marginal. Reflexiones sobre las practicas estéticas contemporaneas”.
Montevideo: Ed. Unidad Central de Ed. Permanente - UdelaR.

Behares, L. (2007). Diddctica minima. Montevideo: Ed. Psicolibros.

Benjamin, W. (1999). “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”, en Discursos
interrumpidos. Madrid: Ed. Catedra.

Bowie, A. (1990). Estética y subjetividad. Madrid: Ed. Visor.

Casalla, M. (1977). Crisis de Europa y la reconstruccion del hombre. Buenos Aires: Ed. Castafieda.
Deleuze, G.y Guattari, F. (1986). Mil mesetas. Valencia: Ed. Pretextos.

Diaz, Esther. (2004). Entre tecnociencia y deseo. Buenos Aires: Ed. Biblos.

Foucault, M. (1990). Etica, estéticay hermenéutica,). Varela y Alvarez-Uria (eds.). Barcelona: Ed. Paidos.

Gadamer, H. (1993). Verdad y método. Fundamentos de una hermenéutica filoséfica. Salamanca: Ed.
Sigueme.

Heidegger,M.(1996).“El origen de la obra de arte”,en Caminos del bosque. Madrid: Ed. Alianza.

——(1960). Introduccién a la metafisica.Buenos Aires: Ed. Nova.

(1995). Seminario de Le Thor. Buenos Aires: Alcion Editora.
).
)

(
(2003).Acerca del evento. Buenos Aires: Ed. Biblos.
(

1960). Conferencias y articulos. Buenos Aires: Ed.del Serbal.

1986).“La proveniencia del artey la determinacion del pensar”,en Ensayos y Conferencias. Paris: Ed.
Gallimard.

(1986).“La época de laimagen del mundo”,en Ensayos y Conferencias.Paris: Ed. Gallimard.
Lacan,J. (1989). Escritos, T. 1. Barcelona: Ed. Siglo XXI.

Laddaga, Reinaldo. (2006). Estética de la emergencia. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora.
Merleau-Ponty, M. (1988). Fenomenologia de la percepcion. Barcelona: Ed. Planeta-Agostini.
Vattimo, G. (1988), £l fin de la modernidad. México: Ed. Gedisa.

——(1990), La sociedad transparente. Barcelona: Ed. Paidos.

Wittgenstein, L. (1998). Investigaciones filoscdficas. Madrid: Ed. Tecnos.

(- -]
AGOSTO 2012

INMEDIACIONES



©0 ,cosT02012
N

INMEDIACIONES

v

PhDen Letras (Stanford
University). Assistant
Professor, Department of
Hispanic Studies (Brown
University). Profesor
Visitante: Universidad
Iberoamericana (México),
Universidad ORT
(Uruguay)y Universidad
delaRepublica
(Uruguay). Ha publicado
trabajos enJournal of
Hispanic Modernism,
Iberoamericana, Nuevo
Texto Critico, Revista

de critica literaria
latinoamericana,
EuropeanJournal for
Semiotic Studies, entre
otras. Publicouna
biografiadeJulioHerrera
y Reissig (La mejor de las
fieras humanas.2010.
Montevideo: Taurus)yes
editor de dos obras del
mismo autor: Tratado

de laimbecilidad del

pais porel sistema de
Herbert Spencer (2006.
Montevideo: Taurus)

Yy Prosa fundamental,
Prosa desconocida.
Correspondencia (de
proxima aparicion). Poeta.
Traductor.

Apuntes sobrela
Nauseomodernidad

ALDO MAZZUCCHELLI,
BROWN UNIVERSITY /UNIVERSIDAD ORT URUGUAY

RESUMEN

Esta coleccion de apuntes gira en torno a tres cuestiones que
pueden vincularse de distintos modos. La construccion de una
individualidad original que fue uno de los proyectos centrales de
la modernidad, por un lado. La reformulacion de tal proyecto de
individualidad en el estadio de comunidad virtual contempordneo
que, se aventura, podria motejarse de nauseomodernidad, por
otro.Y, entreambos, el rol de la lengua escrita y la lengua oral en

la construccion del individuo. La figura histérica del “poeta lirico
moderno”sirve como referencia para ejemplificary anclar algunas
de estas consideraciones.

Palabras clave: Escritura e individualidad / Poeta lirico moderno /
Dandismo /Rimbaud / Facebook

ABSTRACT

These notes have their focus on three issues which might be
connected in different ways. First, the problem of the construction
of an original individuality, which was one of the central projects
of Modernity. Second, the reshaping of that project within the
contemporary virtual community status, which is here called
“Nauseomodernity”. Between the two, there is consideration for
the role that literacy and the use of written language play in the
construction of the individual. The historical figure of the “modern
lyric poet”provides an example and also a way of anchoring some
of these reflections.

Key words: Writing and individuality / Modern lyric poet /
Dandyism /Rimbaud / Facebook
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Como en tantos espacios publicos de ciudades globales donde la
imagen refleja, pica y se deforma en vidrieras y ventanillas hasta
perderse enloindeterminable,las sentencias contemporaneas que
intentan decir el yo, la originalidad, la identidad, piden renovacién,
unaltoenlacopia.Peronoesposible,porque aunlonuevo paraexis-
tir tiene que hacerlo como collage de frases viejas. De una escritura
que buscé construir unaoriginalidad que se descubria en el proceso
de escribirse, a nuestra nueva oralidad, a un idioma ADN atado a
retazos de especies extinguidas, pedazos perdidos carnavalizados
de sistemas de ideas, de frases, que conocieron a su tiempo un pro-
posito. ;Qué individualidad es posible en tiempos de oralidad, o de
oralidad por escrito?

Entre Facebook y Rimbaud la distancia resultainmedible porque ha
dejadodeser lineal.Lineal es el lenguaje escrito.

En la repeticion actual de férmulas decimonénicas para referir a la
propiacreatividad pasade contrabandolaretéricadelindividuo mo-
derno que se queria original. Esta retérica es ahora sus propios cli-
chés,peromasalladetodoesoestatambiénlacolaboracion.Elacep-
tar del individuo un disolverse sin pretensiones en la tarea comdn,
o simplemente sumar su aprobacion o desaprobacion de cualquier
cosa como ritual de contacto. Posible nuevo proyecto para una ética
global después de la posmodernidad,en una especie de nauseomo-
dernidad que se encorva sobre si misma, aun sin encontrar salida
—porque incluso donde hay aceptacion puede aun faltar sentido.

Elimplacable,faticorumor,alivialapresiéndeoriginalidadaldisipar-
laenmaultiples,instantaneas,supuestasoriginalidades,originalida-
des por defecto.Tener es ser,y ser es ser original. La ecologia de |a co-
municacién haanuladola posibilidad de probar la originalidad,y en
consecuenciaéstasedaporsupuesta.Elfocoqueenalginmomento
estuvo puestoenelautoconocimiento,yluegoenlaautoproduccion
sin limites del yo, gira y se ajusta en la intercambiabilidad. Ser es
serintercambiable,fluirenlareubicacion,o consumirse sucesivo en
potencialmente infinitas variaciones. El lenguaje escrito, salvo que
sea mera copia de oralidad, molesta tal intercambiabilidad porque
fijala personalidad,cuando acaso de lo que se trata es de licuarla.

Alla en los tempranos anos 20 el joven Borges titulé a un ensayo“La
naderia de la personalidad”y repiti6 de varias formas distintas una
intuicion penetrante: “no hay tal yo de conjunto”. No basta con pos-
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tular que yo soy Unicoy distinto para que esto quede refrendado. La
memoria es discontinua e imperfecta. Nada atestigua que soy el de
ayer,oquesoyalgomasqueunamudableintersecciénde percepcio-
nes.Seroriginal esimposible.Esoloescribié Borgesenuntiempoen
quelaoriginalidadaunloeratodo.Creo,detodos modos,que estaba
sintetizando el programa de la nauseomodernidad.

Ahora el ego se fragmenta en inanidades que se van sumando y se
vuelve asi rapsddico, pero no porque edifique una rapsodia propia,
hechadelas complejidades de suaumentada originalidad,sino por-
que va aceptando ser un momento, un reflejo pasajero, una modu-
lacién olvidable en una rapsodia colectiva. ;Realizacién de algunos
ideales new-age de disolucién del ego, entrada en la aceptacion
taoistadela contradictoriedad del existir? En algunos casos, tal vez.
Pero cabe dudarlode la mayoritariay ruidosa tendencia a la distrac-
cién-undejarde tirar,de hacer diferenciay generar traccion.

No se entra o sale de un tema, pues los temas se presentan ya ce-
rrados para ser catalogados en ejercicios binarios de orientacién:
“pienso” esto o aquello —ambas opciones ya explicitas en el menu,
no editadas ni mucho menos construidas por el sujeto; o0 en su caso
mas estilizado,“me gusta”o“nome gusta”.Entrarysalirdeuntema
implica no sopesarlo analiticamente sino rozarlo y acompanar su
movimiento, que ya viene definido. Como el gesto que puede hacer
un viajero al reacomodar por un momento una valija en las cintas
que distribuyen el equipaje en las salas de arribo.

Un rasgo extrafio, quiza compensatorio, es que tal intercambiabili-
dad se hace bajo la garantia de una intensa ilusion de originalidad.
Todo el mundo expresa“lo que es”y siente tener una identidad uni-
ca.La originalidad es todavia virtud de repertorio. Pero el modo de
expresaresaidentidad viene siendo nuncarevelar qué seria distinto
en esa identidad. En cambio, el modo sancionado por el tiempo es
el de subsumir ese misterioso“lo que uno es”en un ser conocido, en
rutinas predisefadas del ser. Se hace lo contrario de lo que se hacia
por los tiempos del individuo —por ejemplo, subsumir una reflexién
“original” o un“poema propio” que no tienen nada de original nide
propio en una red social en la que todo el mundo hace lo mismo, se
lo comenta o exhibe como si hubiese algo a exhibir distinto de lo
exhibido al lado, y otro expresa al respecto una reaccién que invoca
rasgos de genialidad en ello. Todo lo anterior no es censurable ni
problematico. Pero he aqui la paradoja: se lo vive segln rutinas del
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pensar originadas y cuajadas en lo mas alto de la exploracién de la
individualidad, alla por los tiempos del poeta lirico moderno.

El poeta lirico moderno, una figura histérica que ya no existe, seria
acaso el mejor ejemplo disponible de una estrategia del yo cuajada
socialmente al compas de la por entonces —del romanticismo a la
vanguardia,unarcotemporal de masde unsiglo-novedosadivision
deltrabajo.Elpoetaliricomodernohasido,paraempezar,elciudada-
no que trabajaen las palabras. Es decir,el que ha decidido topar con
ellasy modificarse al modificarlas. Suimaginada autonomia verbal
hasidoel modoen que se expresaba la utopia de una pureza posible
dellenguaje,capaz de expresarlotodoydescubrirlotodo.El caracter
“lirico” ahinca su foco en el yo. El proyecto tiene inicios concretos
en el renacimiento al menos con el “dolce stil nuovo”y la lirica de
trovadores, aunque conozca acaso antecedentes en Socrates —pero
Havelock, al comienzo de The Literate Revolution in Greece and its
Cultural Consequences, niega que en la Grecia clasica haya existido
poesia lirica, tras negar que cualquier nocién de un “yo fuerte” exis-
tiese en tal cultura.

10.Podria creerse que el poeta lirico moderno quiso “comunicar”, pero

aquel no quiso tanto comunicar como encontrar parasi.El lenguaje
dejo6 de ser fundamentalmente mensaje a otros para ser espejo,
médium de exploracion, herramienta principal de una suerte de
héroe y Narciso a la vez. Dar aquello que no haya sido dado por na-
die,entregar la existencia a la exploracién de dimensiones posibles
delser.

11.Nosetratabade meraefusién,alcanzablesinmasenlabiologia,sino

expresion trabajada, investigada, inscripcién existencial de un yo
que se sabe Unico. Si el “condcete a ti mismo” socratico fuese ante-
cedente,cuandosellegaal climaxdetal proyecto,en unaselites que
el positivismo enseguida catalogara de “anormales” en la Francia
de la segunda mitad del XIX (ver Degeneracion, de Max Nordau), el
sujeto no quiere “conocerse a si mismo”ya, sino producirse, crearse
a si mismo, en una empresa de exploracion de todos los limites. La
poesia modernanoaceptabaloyadicho,puesloyadichoexpresaria
siempre a un otro.Su desesperar es sintoma de que sabe que no po-
dra cumplir deltodo su programa.Es bien conocido como lo advirtié
Rimbaud en carta a Paul Demeny el 15 de mayo de 1871: “Car Je est
un autre”. Asi la originalidad se hincha como Unica legitimidad, el
no dicho ocupa aspira a ocupar,cada vez,todo el espacio del decir.
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12.Ser fue ser capaz de dejar que la experiencia interna se dijese en
palabras adecuadas a tal propia experiencia —que se presumia Uni-
ca—,y no en palabras ya preformadas en experiencias ajenas. Esto
vinosometiendoallenguajeaunatorsién peculiar,enriqueciéndolo,
detectandomomentosydeciresyaconsabidos paraevitarlos,explo-
rando porviade metafora.Aquel proyecto histérico,el proyectolirico,
fue expresion de una “apertura del ser” seglin la jerga sancionada
bastante mas tarde por el creador del Dasein, ese ser situado -y cre-
cientemente sitiado por la conceptualizacién rapida de cualquier
sociedad de dictadura tecnolégica.

13.El camino de autoconocimiento marcado desde Delfos se volvié un
camino de autoproduccién cuando laintensidad individual hacia la
originalidad encontré condiciones sociales pararealizaresaintensi-
dad enformas socialmente legitimas: el “ciudadano”ira encontran-
do que unode los beneficios explicitos en el nuevoy nunca escrito o
explicito contrato social de la modernidad burguesa es |la “autono-
mia”.Esa autonomia, al advenir en el momento en que también, de
acuerdo al breve dictamen de Kant de 1784, el sujeto debe “pasar a
la mayoria de edad”y hacerse cargo de su vida, ejerce una presién
tremenda sobre esa via abiertaala autoproduccion a través del len-
guaje.Foucaultloremite, para poder decirlo, a ciertas reflexiones de
Baudelaireen“El pintordelavidamoderna”.Lo hace en breve pasaje
de memorable sintesis:

Sinembargo, la modernidad para Baudelaire no es simplemente una forma
de relacionarse con el presente; es también un modo de relacién que debe
establecerse con uno mismo. La actitud deliberada de la modernidad esta
ligada a unindispensable ascetismo.Ser moderno no es aceptarse como
uno es en el flujo de los momentos pasajeros; es tomarse como objeto de
una complejay dificil elaboracion: lo que Baudelaire, en el vocabulario de
su tiempo, llama dandismo.No repetiré aqui en detalle los bien conocidos
pasajes sobre lo“vulgar, terreno, de naturaleza vil”; sobre la indispensable
revuelta del hombre contra si mismo;sobre la“doctrina de la elegancia”
que impone “asus ambiciosos y humildes discipulos” una disciplina mas
despética que la mas terrible de las religiones; las paginas, finalmente,
sobre el ascetismo del dandy que hace de su cuerpo, su comportamiento,
sus sentimientos y pasiones, su existencia misma, una obra de arte.
Elhombre moderno, para Baudelaire,no es el hombre que se propone
descubrirse a si mismo, sus secretos y su verdad oculta; es elhombre que
trata de inventarse a si mismo. Esta modernidad “no libera alhombre en su
propio ser”;le compele a encarar la tarea de producirse a si mismo.*

1 Foucault, Michel,“What is Enlightment”, en Rabinow (P.), ed., The Foucault Reader, New York, Pantheon
Books, pp.32-50 (41). Traduccién del autor.
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14.Elpoetaliricomodernohabiasido,pues,elmascaréndeproaenelne-
gociodelaautoproducciénlibredelindividuo.Porentonces,ademas,
sabia alternar con el poder.Su capital simbélico, el texto escrito—en
untiempoenquelosperiddicosyloslibroseran,apartelosdiscursos
yelbocaaboca,los Unicosvehiculossociales de voluntades e ideas—,
era aplicable al servicio de los poderes de aca.

15.Ya no conocerse,inventarse, pues. Hybris.He ahila condicion de una
crisis terminal para la originalidad y para el proyecto del individuo
moderno: sobrevalorar la autonomia y pretender que todo limite
esalgoasuperar.O sea, fingir que la libertad es tan libre que puede
hacerdeunosmateriales preformados—frases,lenguajes,conceptos,
experiencias limitadas—“absolutamente lo que quiera”.Pocas cosas
hansidomas grandiosasy masdestructivas que eseideal utépicode
lalibertad individual completa.“Ser”lo que unoes fue reemplazado
por“hacerse”loque unoquiera.Elespafiol,sinuosamente, prevé dos
acepciones para“hacerse”:llegar a ser algo,y mas frecuentemente,
fingir algo,“hacerse el distraido” —o “hacerse el individuo”.

16.Elpoetaliricomodernoesunafigurahistéricadotadadeciertasubli-
midad.Crey6-yengeneral pagéconsuvida—elidealdelaautonomia
yacepto experimentarla hastaladesmesurayhastael ridiculo.Tuvo
la valentia de intentarlo todo en si. Las referencias a Prometeo, evi-
dentes desde el primer diay evidentes ya para los contemporaneos
deaquellaépoca,palidecenantelashazanasylosfracasosreales,no
mitologicos,del poetaliricomoderno.El poetaliricomodernosehizo
asimismo hastasus limitesy paraelloterminé siempre haciéndose
volar en pedazos. (Capitulos se escribirian sobre las vidas de los mo-
dernistassimbolistasydemas,ycémoseaniquilaron).Esunhéroe.Es
un fracaso, naturalmente. Sus vitalistas vidas estuvieron jugadas a
habitarla“casadelser’quepodriaserellenguaje.Alboleadotiempo
delanauseomodernidad acasosecretamentesirvieron,al mostrarle
una posible genealogia para estos modelos de“yo”, los hoy circulan-
tes en el mundovirtualy quién sabe en el novirtual.

17.;Qué necesidad hay de estar constantemente online cuando las li-
mitacionesdellenguaje enestaneo-oralidad obliganasintetizaren
conceptos rapidos, comida basura del espiritu, la miriada de expe-
riencias minimamentecualificablescomodistintas? Antedos mesas
siempre habra una tercera mesa, decia Platon. El accidente no debe
interesarnos, sino la esencia. Pero en un mundo en donde todas las
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esencias estan completamente preformateadas y siempre-ya co-
municables —salvo las nuevas esencias de lo por inventar, que caera
dentro del dominio de lo tecnolégico, sera bautizado, y sera puesto
en un adecuado container conceptual para traslado masivo—lo que
quedaba era precisamente accidente,y el accidente es comunicable
solamente por medios que lo reproduzcan: experiencias presencia-
les de todo tipo, primero.Imagenes con sonido, segundo; imagenes
mudas, tercero, y asi sucesivamente. La palabra escrita esta mal
dotada para adaptarse a la adaptabilidad exigida por el ser de la
nauseomodernidad. La comunicabilidad del accidente obtura asi la
interpretabilidad y la orientabilidad de la existencia.

18.Si alguien quisiera —y qué prestigio tiene aun el romanticismoy la

borrosa belle époque en las capas intelectualmente delicadas de la
milhoja—ser poeta lirico moderno tiene a disposicion la reproduc-
cién de los avatares coagulados de las antiguas palabras, el fetichi-
zar los textos y los hallazgos entonces alcanzados y comprenderlos
y saberlos sin poder integrarlos de ninglin otro modo en las capas
mas gruesasy transitadas de la milhoja, salvo como cita, repeticion
oparodia.Enlugarde leer poesia se la puede visitar, ver, percibir con
los 0jos.Y el momento mas “transgresor” aun disponible sera acaso
la escucha en silencio de aquellas palabras fetiche re-emitidas por
un instante, porque lo que entra por el oido esta fuera del control
de la tecnologia en la medida en que no se lo puede detener,y por
tanto, no se lo puede reificar, reproducir, bastardear, instrumentali-
zar,hacerintercambiable.Que se digitalice el sonido no tiene,como
se entendera, nada que ver con esto, que refiere a lafenomenologia
delsonidoenaccion.Claroquecomodice Fernandez Portaelhombre
delanauseomodernidadseria“homosampler”.Laimagenesbuena,
aunque la resistencia a tal samplificacién del mundo esta dada por
el inviolable ser del sonido, que sampleado o no, para ser audible
debeserlanzadoensuexistencia Unicacadavez,en el tiempo tnico.

19.La papelera de reciclaje de este épico, monumental proyecto mod-

erno, esta hecha, encima, del entrelazamiento —o el entrevero—de
sus propios éxitos.Elindividuomodernotiene muchocaminohecho
y puede haber culminado; salvo que, naturalmente, no concluira,
porque su definicién no puede ser la definicién lineal que se le dio
a fines del XVIII. No concluye, se disuelve seglin eray se abre en un
si mismo nuevo. ¢Es su definicién ahora mas la de intercambios de
energia volicional sobre una pantalla de informacién siempre mas
abierta, remezclada? El individuo en la era del pos-individuo es
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voluntad interactiva que supersede al sujeto,y como tal ha llegado
la hora de ser un nodo, o un nudo, en un conjunto de contenidos
siempre ajenos? ;La voluntad de genio deja paso a la voluntad de
colaboracion, la soledad del genio al solipsismo de la experiencia
realmente incomunicable? Pues todas las formas en que “el reino
interior” podia comunicarse parecen haber sido ya exploradas,
comunicadas,yliquidadasenlacursileria,esdecirenlaliricacalidade
la efusion sin ardua investigacion nilimite. Cerradas enaquello que
ya todos sabemos. Si quisiéramos decirlo de nuevo, no podriamos,
pues ya no seria ningun reino interior, sino una variante mas de lo
muy conocido. El lenguaje escrito todavia guarda la posibilidad de
ser reformulado cada vez evitando el peligro de lo ya dicho, pero el
proyecto de reformularlo para beneficio de la autoconstruccién del
“yo” es una futilidad indecible. Se introduce de una vez una dimen-
sion ética inescapable en la practica de la escritura, una vez que se
pone en evidencia que el uso del lenguaje no rinde otra cosa que
repeticion si se lo sigue intentando poner al servicio del “genio”, de
la pequena historia personal.

20.ElsigloXIXpudohabertemidoquelasociedadsetragasealindividuo,

perosuformadedarexistenciaaesetemorfue generaralgunosen-
trelos masoriginalesindividuos de los que setenga memoria,delos
que mejor resistieron y aun vencieron, por un tiempo, esa amenaza
de una monstruosa “deglucién social del sujeto”, la de Ajab frente a
Moby Dick.Ahorabien, ;noocurre finalmente en el XXl la realizacion
rampante de aquellos miedos del XIX? La importancia cultural y so-
cialdel poetaescritoenlasociedad delaletra tenianecesariamente
quedifuminarseenlasociedaddondelapalabraabrumadoramente
es, o bien oral, o registro escrito de la oralidad. La escritura del siglo
XXl es poco mas que una“grabacion en letras”de lodichoolo que se
podria haber dicho.La autonomia de lo escrito se recluye y fortalece
solamente en ambitos cerrados, sea por grupos de cocineros o de-
gustadoresdeloescrito,seaporquesufunciondeanalizar,registrary
reflexionarsobre basesdereferencialidad establesélosirveal poder,
que necesariamente se agrupa en circulos relativamente cerrados.

21.Por todos lados se percibe, asi, el malestar con la “literatura”. Algo

muy hondo disuena con el viejo paradigma de leer libros, de seguir
hablandoopensandoentérminos de“escritores”, de “critica”,de ge-
niopoético.Hayacadosasuntosglobales:loextravagantequeeshoy
escribiry leer, por un lado. Por otro, |la peculiar relacién entre el mito
del“individuo moderno”,y elactode leeryescribir.Desentrafiar qué
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puedepasaraserlalecturaylapracticadeescribirenlaeraposterior
alindividuo es otra forma de ver el problema.

22.Claro que,unavez que el malestar con la literatura termine de esta-
blecer su completo reinado, se abrira el tiempo de un nuevo interés
por la literatura. Ahora como fetiche, como curiosidad, como objeto
desconocido a recuperar, con el auray el prestigio de lo ido. Ya esta
ocurriendo.

23.Siempre ha sido dificil encontrar algunos “yoes” en el mundo. En
cualquier época decir algo nuevo fue mas o menos facil, pero muy
azaroso lograr construir unavoz propia que resista el paso del tiem-
po.Ha sido la hazafa de los poetas liricos modernos encontrar,cada
uno de ellos, esa voz, maquina viva de resistirse, aun hoy y aunque
nadie se interese en leerlos. Era dificil encontrar un “yo” en la época
histérica del poeta lirico moderno, pero era mucho mas facil encon-
trarlo entonces que ahora por una razén completamente compren-
sible: la limitacion de posibilidades de originalidad (en el sentido
moderno, es decir viejo, de la palabra) es mucho mas estricta hoy
que hace 100 afos. La originalidad hoy existe a manos llenas, pero
existe en un territorio que no se puede mapear porque es fluido y
no lineal, sensible y no escriturable. En esta contemporaneidad sin
escribanos, la invencién de la propia vida es la tnica originalidad,
pero siuno quisiera contarla, sélo puede contar bloques de sentido
yacontados,completamentenooriginales.El problemaquetenia“el
pintordelavidamoderna”es el problemadelaindividualidad hoy.Y
yasabemos:asicomonose pudoregistrarenlienzounabatalla,nose
puede encontrar un lenguaje fijo para lo movil,congelar lo proteico,
fijar aquello que fluye, aquello cuya originalidad esta toda en cada
respuesta contingente y deshistoriada,

24.Se podia, en cambio, cuando el lenguaje era el campo de batalla
mismo.Entonces, las contorsiones del descubrimientoylalucha por
alumbrar un punto de vista genuinamente nuevo y “abrir mundo”
dejabansusarrugasenellenguaje.Lavidasehaciasonidoyelsonido
sehacialetra.El oido,el control del oido,fue porentoncesel principio
yelfinylamadre ciega de todas las batallas.

25.Acasoel“secreto”-unsecretocompletamente histéricoquesélo pu-
ede descubrirse al abandonarse la escritura—es que precisamente
era poniendo el lenguaje escrito como campo de batalla en la con-
quistadel propioyo (esdecir,separandoel propioyodelyomismo,en
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escritura) que se puede entendery proceder a tal conquista. Porque
el lenguaje escrito seria el tinico medio a la vez plastico y rigido en
donde lavida puede asi cuajar, cuajar en sentidoy cuajarenformaa
lavez,inseparables.

26.Ese testimonio fue ese curioso objeto y capricho, la lamada “poe-

sia moderna”,y en ese sentido ella es Unica en la historia. Antes y
después de ella se cantaron penas y alegrias o se peleé por ideas
comunesatravésdellenguaje.Ellenguaje habiasidoysera una her-
ramienta paraalgodistintodellenguaje.Perohubo un brevetiempo
histérico en que el lenguaje escrito se confundié con el ser vivo. Ese
tiempo comienza acaso en el XVIII, se hace paradéjico mainstream
delaselites—con el que todos,hastael mas paria,quiere cumplir—en
la segunda mitad del XIX en algunas capitales transatlanticas,y no
termina porqueellenguajeyanopuedesermaseligualalindividuo,
unavezqueelindividuose desentendi6 de ladisciplina deloescrito.
Ellenguajefuesindudala“casadelser”,s6loque hadebidomudarse
dejando la casa vacia.Como todas las casas vacias siempre se la pu-
ede visitar, pero no se puede viviren ella.
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Sonmuchos,muchisimoslosarticulos,ensayosylibrosescritossobre
Cien anos de soledad; sobre la obra completa de Gabriel Garcia Mar-
quez. De modo que proponerse decir algo nuevo o distinto supondria
una enorme soberbia, una genialidad de la que carezco. Sin embargo,
algo hay en ese libro,y,en general, los previos a él, que nos convoca de
un modo siempre distinto con cada lectura. Es esa curiosidad la que me
mueve a intentar poner en palabras eso que siento cuando pienso o
recuerdoellibroy me recuerdoa mi mismadurantelalectura,en medio
del proceso. Como muchos de nosotros, lei Cien anos de soledad varias
veces,en distintas etapas delavida.

Permitaseme unadigresion personal.Larelecturanoesunapractica
frecuenteenmi;unavezleidounlibro,raravezvuelvoaél,porqueduran-
telalecturaescomosiabsorbierasuesencia,sufibramasintima.;Libros
leidosmasde unavez? Lainvitada,de Simone de Beauvoir;Mujercitas,de
Alcott; Los miserables, de Victor Hugo, El mundo sumergido y La sequia,
ambosdeBallard; Cronicas marcianas,de Bradbury.Nomuchos mas que
ésos.Ydetodosrecuerdolaemocionvividadurantelalectura,casicomo
sipudiera palparla.

Enelcasode Cienarnosdesoledadla marcaes mucho mas fuerte.Era
adolescente cuandololeila primeravez,en Montevideo,en invierno.Lo
recuerdo con una claridad pristina. Devoraba las paginas y todo me pa-
reciaimposibleyalavezabsolutamente creible. Admiré laimaginacion
deGarciaMarquez.Nadasabiayode Colombia,delaliteraturadel boom,
demetaforasnidealiteraciones.Eraunacontumazlectorayleiaunlibro
atras del otro, sin orden y sin otro motivo que el placer enorme que me
proporcionabaleer.Enaquel momentotodosleian Cienanosdesoledad,
y habia un grupo que hacia musica tropical*,y habia compuesto un par
de canciones basadas en los personajes de la novela. A tal punto habia
unafiebreconeselibro.Deesaprimeralectura,lasensacionquetuvefue
de verdor,de calor htmedo, de complicadisimas relaciones familiaresy
de personajes que quise que fueran reales (y cuya explicacién encontré
en palabras del propio autor en Elolorde la guayaba). Ursula,Remedios,
José Arcadio Buendia, el coronel Aureliano Buendia, Melquiades, Rebe-
ca.Y quise, deseé, sofié con vivir en una casa semejante, una casa que
iba creciendo o desapareciendo segln la vida de la familia. El patio, la
veranda, las plantas. Durante mucho tiempo fue mi casa.

Dos afios después me radiqué en Caracas.El trépico.Viajé por el pais
y,a medida que conocia los paisajes y sus gentes, regresé, con el recuer-
do, a Cien anos de soledad. Lo primero que senti fue una gran estafa:
Garcia Marquez era un sefnor que simplemente describia lo cotidiano,y
lo hacia bien.El tan mentado realismo magico no era otra cosa que una

1 LosWawancd;la cancion se llama Macondo, pero es mas conocida por el apodo “Mariposas amarillas”.
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crénica bien hecha de una realidad completamente diferente a la que
conociamos en el Sur.En aquel momento, ignorante yo, desconocia por
completo que Garcia Marquez habia sido —todavia lo era—un gran cro-
nista, un periodista audaz con una pluma privilegiada para plasmar los
detalles del entorno;con un uso envidiable del vocabularioy los estilos.
Y que retrataba una realidad cotidiana como sélo la buena literatura
puede hacer. Los conocimientos se van sumando. Volvi a leer,entonces,
lanovela,estavez con ojos de quienya conoce esa otra realidad,alaque
lamentablementeloseuropeosllamaronrealismomdgicoenunintento
nuevamente conquistadoreimperialistadedominar-domenar-loque
nocomprende.

Hace unos meses, por fin, viajé a Colombia. Un trépico diferente al
de Venezuela.Y entendi la diferencia. En Medellin encontré un libro de
Angel Rama —es dificil conseguir su obra en mi pais, aunque parezca
mentira— que me puso sobre la pista, desde otro angulo, de un Garcia
Marquez (y otros escritores del llamado boom), pero, sobre todo, me
mostro lo adelantado que estaba el propio Rama en aquel tiempo,y lo
adelantado que estaba Garcia Marquez. Retomé por tercera vez Cien
anos de soledad. Aquello verde, aquellos olores, los patios y las veran-
das, la exuberancia de los personajes y la tragedia final de la vida toda
estabandelante de mivista,peseaquenoconozcoMacondo.Perohabia
un claro didlogo entre lo que yo vivia en las calles de Medelliny lo que
pintaba el autor en sunovela. Dice Rama:

Ningun escritor,absolutamente ninguno, inventa una obra, crea una
construccion literaria en forma ajena al medio cultural en el cual él nace,
que al contrario, todo lo que puede hacer es trabajar un régimen de réplicay
de enfrentamiento con los materiales que van integrando su cosmovision.
(1986, pag.11)

Elazarmellevo a Caracas, 28 anos después de mi partida,y el circulo
parecio cerrarse.Siendo una persona no latinoamericana nilatinoame-
ricanista, habiendo sido educada en la cultura alemana, principalmen-
te, cuando volvi a mi pais me pregunté por qué el libro se aparecia en
mi camino tantas veces, por qué lo releia y por qué esas relecturas me
permitian comprender mejor mi propio periplo literario e intelectual.

Ramatambiénaclaralo que es el area cultural (en relacion a mi per-
cepcion ingenua del tropico): “No debemos confundir areas culturales
con areas nacionales”,y quiere decir que, en el imaginario del lector,“el
trépico” (en mi caso) supone un area cultural que trasciende lo real, lo
politico, lo ideologico, lo critico. En todo caso, para un lector no experto
eneltema,“el tropico” va mas alla (o mas aca) de la realidad ideoldgica
ydelareacultural signadas porRama.Noesaquiel lugarde profundizar
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sobre las distintas corrientes de |a narrativa colombiana que consigna
el critico,mas alla de que sonvalidas eimportantesen general,peroque
superan lo que este ensayo se propone. Lo ideolégico, que es fundante
en latesis,no es centro en este analisis. Quiza podria dar cuenta dltima
del fin de la novela en cuestion, cuando la realidad real se apodera del
final de Cien arios de soledad que marca la postura ideolégica del autor,
de Garcia Marquez. Pero eso supondria tener una bola de cristal que
respondiera todas las preguntas.Y no es tema de este ensayo.

Consegui en Barcelona una edicion comentada —-muy distinta a las
anteriores que habia leido, primeras ediciones heredadas de mi padre-
y devoré las notas al pie, los comentarios, las iluminaciones del editor,
JacquesJoset.Y asi,también,volvia AngelRamayal seminario quedicté
sobre Cien afios de soledad hace muchisimos anos,en México. El circulo
secerraba, peroyo seguia sinterminarde comprender la trascendencia
dellibro.

No soy especialmente fanatica de toda la obra de Garcia Marquez,
perosinembargoaquiestoy.Laexcusadelasjornadasen Lisboamellevo,
deunaformaabsolutamente adictiva,aleerenorden deaparicién todo
lo que el autor habia escrito. Iban apareciendo pistas. Fui marcando, en
cadallibro,sin saber bien por qué, pero motivada porel cursoque doyen
eltercersemestredelaLicenciaturaenComunicacién,quesedetieneen
laconstrucciéndelaficcion,larealidad,el criteriode verdady la metafo-
ra,digo, entonces, que fui marcando las metaforas. De modo que pude
armar un mapa metaférico.

En Cien anos de soledad, |la densidad y |a velocidad de las metaforas
hacen casiimposible el listado, 0 su enumeraciéon. La lectura es una ca-
balgata en una selva metaférica.Entonces cabe la pregunta de por qué,
paranarrarloscienanosdevidadeun pueblo—Macondo—-querepresen-
ta la historia de buena parte de América Latina, son necesarias la me-
tafora, la hipérbole, la exageracion. Porque, interpreta uno, la Historia
estan cruenta, tan desalmada, tan sangrientay veraz que,como en los
cuentos infantiles, s6lo puede ser retratada como si fuera una enorme
ficcion descabellada. Asi, lo que distingue a los pueblos latinoamerica-
nos, su barbarie, si se los compara con la civilizacion del conquistador,
s6lopuedeserrepresentadade ese modo.Y ese modonodejadeseruna
tremenda bofetada a quienes decidieron que esa historia era realismo
mdgico.De no haberle endilgado esa clasificacion romantica y vacia de
contenido, la verdad erainsoslayable.

Enelafno 2002, el psicélogo Daniel Kahneman obtuvo el Premio N6-
bel de Economia por su trabajo sobre economia del comportamiento,en
el que analiza y propone una manera para explicar cémo las personas
toman decisiones de cualquier tipo (comprar una casa,cambiar de tra-
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bajo,radicarseenotro pais,irdevacaciones,divorciarse,elegirun menu;
lalista es larga). Su tesis principal, que resulta sumamente atractiva, es
que el cerebro humano opera en dos “velocidades” o con dos modalida-
des distintas,como sien cada uno de nosotros habitaran dos “yo”:el de
la experienciay el de la memoria. El yo de la experiencia es la persona
que vive su vida, tanto en el plano consciente como en el inconsciente.
Dice Kahneman que la mayoria de nosotros apenas se da cuenta de la
enorme cantidad de experiencias que vive a diario; muchas de ellas en
aparienciainsignificantes,que pasanalolvido.Lamemoriaseriaincapaz
de retener cada una de ellas, y si eso fuera posible, entonces no lo seria
vivir. Experimentar y ser conscientes a cada segundo de lo que experi-
mentamos esincompatible. Agrega que, sin embargo,tenemoselyo de
la memoria.Es decir,el yo que recuerda lo experimentado.

Dice:“We don’t choose between experiences, we choose between
memories of experiences. Even when we think about the future, we
don’tthinkofourfuturenormallyasexperiences.Wethinkofourfuture
as anticipated memories.”

Yaquiabre un graninterrogantey se pregunta: ;la memoria recuer-
da la experiencia o el recuerdo de la experiencia? Pone un ejemplo ma-
ravillosoysencillo para que se comprenda su razonamiento.Una perso-
na escucha el primer movimiento de Las cuatro estaciones de Vivaldi. El
audioes fantastico,la musica es perfecta.El oyente claramente disfruta
del concierto. Sin embargo, pocos segundos antes de terminar, el disco
fallay el audio se desvanece en medio de unos sonidos molestos. Los
momentos previos a esto, que fueron realmente perfectos, pronto son
olvidados y,en el recuerdo,la memoria no recupera toda la experiencia,
sino el fatal desenlace.Sé6lo recuerda un pedazo de la experiencia total,
que tifie el resto. La memoria recupera algo que impacté de un modo o
de otro la experiencia en su conjunto. El yo de la experiencia y el yo de
la memoria rara vez coinciden, pero es el yo de la memoria el que toma
las decisiones.

Conocisuperficialmente estatesisde Kahnemandurante unabrevi-
sima conversacionconeleconomista MatiasBrum,quienseencontraba
haciendo un master en Economia, una de cuyas asignaturas es Econo-
mia del Comportamiento. Quiso la casualidad que en ese momento él
estuviera releyendo partes de Cien anos de soledad,y un comentario al
pasar me llamé la atencion. Dijo: “Daria la impresion de que el ‘yo de
la memoria’,en Cien aiios, es Ursula Iguaran, mientras que el ‘yo de la
experiencia’son todos los Aurelianos, los José Arcadios”. La propuesta
me parecié mas que interesantey retomé lalectura delanovelaconesa
tesissobrelamesa.Siesofueracierto—nosélo paraCienanosdesoledad,

2 (http://www.ted.com/talks/daniel_kahneman_the_riddle_of_experience_vs_memory.html)
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sino para cualquier otra novela de similares caracteristicas—, el lugar de
la metafora seria esencial. Seria esencial como herramienta de demar-
caciénentreunyoy el otro. ;Qué yo esta mas marcado por la metafora?
(Lametafora estd del lado de larealidad o de la ficcion?

En Garcia Mdrquez: Edificacion de un arte nacional y popular, Angel
Rama sostiene lo siguiente:

Por unlado [Cien afios de soledad)] es |a gesta de las guerras civiles en cuyo
centro esta un personaje que es Aureliano Buendia, el coronel Aureliano
Buendia,y, por otro, la gesta de la bananera, en cuyo centro, quiza no tan
visible, hay otro personaje:José Arcadio Segundo. (1986, pag.77)

Si,tal como dije mas arriba, todos los personajes, salvo Ursula Igua-
ran,representan el “yo de la experiencia”, entonces lo que en definitiva
hace Garcia Marquez sin proponérselo es, al escribir la novela -y re-na-
rrar un tiempo mitico y un tiempo histérico (op.cit.)— reconstruir esa
experiencia a través de la memoria, que es Ursula Iguaran, el gran yo
de lamemoria de la historia contenida en cien afios de vida del pueblo.
Como si, por decirlo de algin modo, Garcia Marquez hubiera contado
algoquele contaron.Y de hecho es asi.

Sostiene Rama que los tltimos cuatro capitulos dejan de ser una
noveladeficciony se convierten en una autobiografia,que de Macondo
se pasaaBarranquilla (op.cit).Laapreciaciondel criticonoséloes cierta,
sino que las diferencias narrativas de los tltimos capitulos—lainclusién
de unarealidad real y ya no metaférica—traspasan el yo de la memoria
de Ursulalguaran a Aureliano Babilonia, quien, en definitiva, es testigo
de la disolucién de Macondo.Y aqui la figura de la metafora se vuelve
emblematica. El yo de |la experienciay su entorno, en Cien anios de sole-
dad,eselmasricoenestafiguraretérica.Nomasaliniciodelanovela,se
lee:“Macondo era entonces una aldea de veinte casas de barroy caia-
brava construidas a la orilla de un rio de aguas diafanas que se precipi-
taban porunlechode‘piedras pulidas,blancasy enormes como huevos
prehistéricos’” (Garcia Marquez, 2009, pag. 83). Ademas de la mencion,
bajoelrecursode la prolepsis, del coronel Aureliano Buendia, el primer
personaje que aparece es Melquiades, al que describe como “un gitano
corpulento,debarbamontarazy‘manosdegorrion’,quese presentdcon
elnombre de Melquiades...” (op.cit.,pag.83).Luego, el autorintroduce a
José Arcadio Buendia,de quien destaca “cuya ‘desaforada imaginacion’
ibasiempre maslejos queelingeniodelanaturaleza..”(op.cit.,pag.84).

La presentacion de Ursulaes casiloopuesto:“Ursulalguaran,sumu-
jer,que contaba con aquellos animales para ensanchar el desmedrado
patrimonio doméstico, no consiguié disuadirlo” (op. cit., pag. 84). Creo
que es interesante la distincion de los padres fundadores de Macondo:
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Buendia asociado a la imaginacién, la magia y el mundo fantastico,y
Ursula a los animales —los que era capaz de contar, por ejemplo, en cla-
ra mencion a una base cientifica (vale la pena recordar que los prime-
ros alfabetos surgen por la necesidad acuciante de contar ganado, por
ejemplo, o alforjas de cereales) de comprender e intentar modificar la
realidad.Lossignosestan puestosenel primercapitulodelanovela:elyo
de laexperiencia—que olvida—yelyode lamemoria,que es capaz dere-
cordarlaexperiencia paratomardecisiones.Y,de hecho,es Ursulala que
toma decisiones que trascienden el deseo de su marido.Para cuandoya
han tenido dos hijos,mientrasJosé Arcadio Buendia esta encerrado con
susexperimentos,“Ursulaylos nifios se partian el espinazoenla huerta
cuidandoelplatanoylamalanga...” (op.cit.,pag.87).Lasegundavisitade
Melquiades a Macondo también esta marcada por una metafora:“Usa-
ba unsombrero grande y negro,como las alas extendidas de un cuervo,
y un chaleco de terciopelo‘patinado por el verdin de los siglos’.” (op. cit.,
pag. 89). Ursula se deja convencer por su marido, “cedié, como ocurria
siempre antelainquebrantable obstinacion de su marido” (op.cit., pag.
91) y pierde el oro de su herencia. Convencida de que la culpa es de los
gitanos,y de Melquiades, para cuando retornan al pueblo“Ursula habia
predispuestocontraellosatodalapoblacion”(op.cit.,pag.91).Valedecir:
elyodela memoriarecuerda,recuperalaexperiencia,y se opone. Mien-
trasqueJosé Arcadio Buendia séloacumulalas experiencias,peronoes
capaz de tomar decisiones en funcién de los hechos ocurridos. Ambos
“yo” se oponen,estan en un equilibrio dinamico.

En la pagina 93, otra descripcién de Ursula reafirma su esencia: “Ac-
tiva,menuda,severa,aquellamujerdenerviosinquebrantables,aquien
en ningiin momento de su vida se la oyd cantar, parecia estar en todas
partes desde el amanecer hasta muy entrada la noche...” El mandato
de Ursula a José Arcadio, de que se ocupe de sus hijos, a los que tiene
abandonados, los ubica del lado del yo de |a experiencia.Y el ocuparse
de ellos —a la sazén José Arcadio tenia 14 anos y su hermano Aureliano,
6, ocurre en el fantastico mundo fundado por Melquiades. Dice José
Arcadio Buendia: “Diles que vengan a ayudarme a sacar las cosas de
los cajones” (op. cit., pag.100).Y es en el cuarto destinado a los experi-
mentos —el mismo en el que Aureliano Babilonia descifra el galimatias
sanscrito de Melquiadesy asiste a la desaparicion de Macondo—en que
el padre les ensefna a leery a escribir,a sacar cuentas y,también “les ha-
bl6 de las maravillas del mundo no sélo hasta donde le alcanzaban sus
conocimientos,sinoforzandohastaextremosincreiblesloslimitesdesu
imaginacion”(op.cit.,pag.102).Quieredecir,entonces,quelosintroduce
en el mundo de la experiencia, del yo de la experiencia.Y la dicotomia
es sefalada explicitamente por Garcia Marquez, que dice: “... que José
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Arcadio Buendia hubiera querido inventar la maquina de la memoria
para poder acordarse de todas [las invenciones]” (op.cit., pag.103).

Terminaeste capitulocon unafiguraretéricaexquisita,el oximoron,
cuando Aureliano pone la mano sobre el hielo (que su padre toma por
un diamante)y dice:“Esta hirviendo” (op.cit., pag.104).

El capitulo siguiente, en los primeros parrafos, retoma la capacidad
deUrsulade mantenereinterpretar,atravésdelamemoria,laexperien-
cia (nuevamente el yo de la memoria): “Por eso, cada vez que Ursula se
saliadecasillasconlaslocurasdesumarido,saltaba porencimadetres-
cientos afos de casualidades,y maldecia la hora en que Francis Drake
asalté aRiohacha” (op.cit., pag.107). La capacidad del yo de la memoria
derecuperaryrecordarexperienciasva masallade su propia existencia,
y puede fijarse en tiempos pretéritos: Ursula Iguaran es la tataranieta
delaprimeradesuestirpe,yllevayalamarcadesudestino:recordar.En
este mismo capitulo, hay precisiones de los hijos: de José Arcadio dice
que“sintid que loshuesosselellenaban deespuma,queteniaun miedo
languido”ydescribe que percibe a PilarTernera“porelolorde humo que
ellateniaen lasaxilas” (op.cit., pag.113).

El tercer hijo de Ursulay José Arcadio Buendia es una hembra, Ama-
ranta, “liviana y acuosa como una lagartija” (op. cit., pag. 119), descrita
también segun el yo de la experiencia. El capitulo cierra con la entrada
enMacondode los quevienendel “otroladodelaciénaga”.Dice:“Ursula
no habia alcanzado a los gitanos, pero encontré la ruta que su marido
no pudo descubrir en su frustrada blisqueda de los grandes inventos”
(op. cit., pag.126). Es decir, el yo de la memoria es capaz, no sélo de re-
cordar, sino de organizar la experiencia y de transformar la realidad,
en este caso,aumentar los habitantes de Macondo, que, de otro modo,
podria sucumbir a la endogamia total. El regreso de Ursula hizo que
“muy pronto se [convirtiera] en un pueblo activo, con tiendas y talleres
de artesania,y una ruta de comercio permanente por donde llegaron
los primeros arabes de pantuflas y argollas en las orejas” (op. cit., pag.
129). Asi da paso, gracias al yo de la memoria, a una nueva vuelta de la
narracion: Macondo en su etapa de desarrollo.

Con esta nueva etapa aparece Rebeca, descrita someramente: “su
piel verde, su vientre redondo y tenso como un tambor, revelaban una
mala salud y un hambre mas viejas que ella misma” (op. cit., pag. 133).
ConRebecallegatambiénla pestedelinsomnio,delaque nadieescapa,
ni siquiera Ursula, hasta que regresa Melquiades, dado por muerto, al
que José Arcadio Buendia reconoce (y recupera asi la memoria) “en un
deslumbrante resplandor de alegria” (op. cit., pag.142). En ese tiempo,
José Arcadio Buendia y Melquiades se dedican al arte de |a fotografia,
simbolo de retener lo que la memoria, alguna vez, olvidara. Y quiza
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sea precisamente por ese motivo —la fotografia seria un aliado del yo
de la memoria de Ursula— que ella permite que Melquiades se quede
con ellos. El primer daguerrotipo de |la familia no la incluye, porque “no
queria quedar para burla de sus nietos” (op. cit., pag. 143). En su tesis,
Kahneman también propone que cuando una persona anticipa una ex-
periencia para tomar una decision, lo hace desde la memoria, porque
dealgiin modo somos capaces,gracias aesamemoria,de planificaruna
futura experienciay el recuerdo que tendremos de ella.Eso hace Ursula
al negarse a ser fotografiada; anticipa un futuro recuerdo y decide no
participar en él. Hay un doble adelantarse, incluso: el de |la experiencia
ensiyelsaberenquérelacién quedara con sus nietos. Esa premonicién
de sudestino,del que no escapa,se cumple al final de la novela,cuando
los bisnietos juegan con ella como si fuera una mufieca, sin tener muy
clara nocién de quién se trata esa vieja ciega y ya olvidada de todo. La
experienciaseacumulasinquedeellasesaqueningunaconclusién.Yla
Gnica que puede hacerlo, Ursula,ya no esta en condiciones.

Otros personajes que van apareciendo también son presentados a

” o« ”

través de metaforas:Remedios tiene “cutis delirio”,“ojos de esmeralda
(pag.160);y los versos de Aureliano sobre ella la muestran “en el aire
soporifero de las dos de la tarde; en la callada respiracién de las rosas;
en el vapordel pan alamanecer” (pag.161),de modo que no sélo Garcia
Marquez los funda desde la figura retérica, sino que inviste al discur-
so propio —en este caso, el de Aureliano—de metaforas para definir o
describiraRemedios:circulos concéntricos. Porque acaso una metafora
¢no debe ser experimentada, no debe basarse en la experiencia para
que surjay sea comprendida por los demas? El amor terrible de Rebeca
por Pietro Crespi la hunde en “el manglar del delirio” (pag.161), del que
Ursula quiere rescatarla. Cuando Aureliano, por fin,conoce mujer,en la
figuradePilarTernera,elautordescribeasilaexperiencia:“Dejé atraslos
acantilados del dolory encontré a Remedios convertida en un pantano
sin horizonte, olorosa a animal crudo y a ropa recién planchada” (pag.
163).En este mismo capitulo,Melquiades muere y“cuandoyael cadaver
empezaba a reventarse en una floracion livida, cuyos silbidos tenues
impregnaron la casa de un vapor pestilente” (pag. 169), José Arcadio
Buendia permite que lo entierren. El regreso de José Arcadio hijo, que
habia partido con los gitanos, esta marcado por una hipérbole: “cuyas
ventosidades marchitaban las flores” (pag.189).Y no menos figurativa
esladescripcion de la primera relaciéon entre José Arcadio y Rebeca:

Ella tuvo que hacer un esfuerzo sobrenatural para no morirse cuando una
potencia ciclénica asombrosamente regulada la levanté por la cinturay
ladespojé de suintimidad con tres zarpazos, y la descuartizé comoa un
pajarito. Alcanzé a dar gracias a Dios por haber nacido, antes de perder
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la concienciaen el placerinconcebible de aquel dolor insoportable,
chapaleando en el pantano humeante de la hamaca que absorbié como un
papel secante la explosion de su sangre. (pag.191)

Alolargodelossiguientes capitulos,el uso de la metafora cede bas-
tante, quiza porque se trata del periodo de la guerra, de los enfrenta-
mientos entre liberales y conservadores,y luego, el fin de la guerra. Los
tantos afnos de combate han diezmado a los hombres Buendia, pero
han hecho que Ursularecojaalos hijosy nietos en su casa,que crecey se
reorganiza comosifueraunservivo.Y enla pagina 233 se lee la siguien-
te sentencia, vinculada al nombre del Gltimo hijo de Arcadio Buendia,
después de su fusilamiento: “No le pondremos Ursula, porque se sufre
mucho con ese nombre”. Es decir, Garcia Marquez pone en boca de uno
delos personajesloque paraellectordebiéde quedarclaroaestaaltura
de la narracion. jPor qué se sufre siendo Ursula y no cualquiera de los
otros? ;Queé la caracterizay la distingue de los demas?

Particularmente interesante es el papel que juega Ursula en la dilu-
cidaciondesilosgemelosJoséArcadioSegundoyAurelianoSegundono
habrian intercambiado su identidad. Tal parece que la voz en Cien arios
de soledad que mantiene cierto raciocinio y que responde también a
interrogantes que puedaplantearseellectoreslade Ursula.Garcia Mar-
quez acota“Mientras los Aurelianos eran retraidos, pero de mentalidad
licida,losJosé Arcadio eran impulsivosy emprendedores, pero estaban
marcados por un signo tragico” (pag.289).Creo que, para ambos, lo tra-
gico es que actlian, viven, experimentan sin tener o con escasa nocién
de la repeticion de esas acciones, de la trama en la que se encuentran
envueltos.

Llegamos,por fin,alos capitulos finales,esos que Rama define como
autobiograficos, en que Garcia Marquez se incluye en la historia, asi
como asusamigos del cenaculoy al catalan al que considerara sumen-
tor.

En la pagina 480, Aureliano conoce al sabio catalan, que tenia una
tienda de libros. A partir de aqui, Cien anos de soledad avanza sobre si
misma,y mezcla la ficcién con la realidad en un juego en el que -reto-
mando a Kahneman—es necesario un tercer yo.

Daniel Kahneman analizalatoma de decisionesde las personas jus-
tamente porque son personas, y es asi que distingue y clarifica los dos
“yo”mencionados al principio de este ensayo.Sinembargo,y siguiendo
con su distincién, podria pensarse en un tercer “yo”, el que es puente,
bisagra,amalgamadelosotros dos,cuando personajey personase con-
fundenyeljuegoeseldelos espejos que se reflejan en un espejo.

La aparicion del sabio catalan,y luego de los cuatro amigos que for-
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man lo que en la vida real se conoce como “grupo de Barranquilla”, no
esta precedida ni acompanada de figura retérica alguna. Al contrario,
tal parece que se tratara casi de una crdnica, de una mera descripcion,
y el estilo grandilocuente y exagerado de la novela desaparece cuando
irrumpe la realidad real, la de la juventud de Garcia Marquez. Es decir,
solamente el personaje de Gabriel sabe mas que ningtin otro,y se reser-
va para la tltima parte, la apoteosis de la novela (aunque ésta es una
deduccion del lector, porque Gabriel abandona Macondo antes de su
desaparicion, precisamente, supone el lector, para darle forma al final
de la novela). Se permite, ademas, intervenciones metadiegéticas que
sonel placerdellectoravispado.Peroveamos cémoson presentados los
cuatroamigos.Paraesopreparaelterreno,yaqueconladesaparicionde
Ursula,elyodela memoria,todohaingresadoenelolvido.“Aurelianono
encontré quien recordara a su familia, ni siquiera al coronel Aureliano
Buendia,salvo el mas antiguo de los negros antillanos,un anciano cuya
‘cabeza algodonada’le daba el aspecto de un negativo de fotografia”
(pag.51).Son interesantes aqui dos cuestiones: por un lado, y después
de varios capitulos en los que casi no hay metaforas, que se asocie al
Unicoquerecuerdalasagafamiliarconunametafora(cabezaalgodona-
da); porelotrolado que precisamente esa caracteristicalohaga parecer
comoel negativode lafotografia,artilugioque,side algoescapaz,esde
mantener vivo lo que incluso la memoria olvida. Con el telén de fondo
del olvido completo, entonces,en la paginasi4 se lee:

Esaerasuvida(...)y seguiasiendoigual latarde en que fuealalibreria del
sabio catalan [esto se vuelve un epiteto, como en un clasico] y encontré

a cuatro muchachos [término que hasta ahora no habia aparecidoen la
novela] despotricadores, encarnizados en una discusion sobre los métodos
de matar cucarachas en la Edad Media.

Vale decir, discutiendo sobre el sexo de los angeles o la mortalidad
del cangrejo. Pero esa misma inutilidad de la discusién hace que el co-
nocimiento enciclopédico de Aureliano se manifiestey selle laamistad:
“Aureliano siguié reuniéndose todas las tardes con los cuatro discuti-
dores, que se llamaban Alvaro, German, Alfonso y Gabriel” (pag. 516).
Estos nuevos personajes que irrumpen, que son dificiles de ubicar en
la geografiay la historiay mitologia de Macondo, sacan de plano la fic-
cion,y transforman a Macondo —anuncian su pronta desaparicion—en
la Barranquilla del autor. En paralelo, entonces, a la continuacion de la
historia de Aureliano Buendia, se instala la de |a propia vida de Garcia
Marquezentiemposenqueyasehabiavueltoescritor.Inclusomasatre-
vido que Hitchcock en sus peliculas, que aparecia de un modo fugaz, a
vecestanrapidamente que el espectador nollegaba a percibirlo, Garcia
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Marquez enfatiza su vinculo con Aureliano:

Aunque Aureliano se sentia vinculado a los cuatro amigos por un mismo
carifioy una misma solidaridad, hasta el punto de que pensaba en ellos
como sifueran uno solo,estaba mas cerca de Gabriel que de los otros. El
vinculo nacié la noche en que él habl6 casualmente del coronel Aureliano
Buendia,y Gabriel fue el inico que no crey6 que se estuviera burlando de
alguien.(...) Gabriel,en cambio, no ponia en duda la realidad del coronel
Aureliano Buendia, porque habia sido compariero de armasy amigo
inseparable de su bisabuelo, el coronel Gerineldo Marquez. (pag.518)

Con audacia, Garcia Marquezinsiste en el asunto:

De modo que Aurelianoy Gabriel estaban vinculados por una especie de
complicidad fundada en hechos reales en los que nadie creia,y que habian
afectado sus vidas hasta el punto de que ambos se encontraban ala deriva
en laresacade un mundo acabado, del cual sélo quedaba la nostalgia. (pag.
519)

Debe el lector preguntarse, en estas paginas finales de Cien afios
de soledad, por qué Garcia Marquez elige este modo de despedirse de
Macondo, por qué necesita irremediablemente formar parte ficticia de
su propia ficcion. También, por qué se deja construir por el propio Aure-
liano. Me refiero a que, si aceptamos el pacto narrativo,sabemos que la
acciondeun personaje afectaal otro,quellegara,alfinaldelanarracion,
modificado.Gabrieleselinicoquecreeenlaexistenciadelcoronel Aure-
lianoBuendia(buenajugarretahubierasidoquedescreyeradesupropia
creacion literaria), y eso le da sentido a Aureliano a seguir descifrando
los pergaminos.No s6lo eso,sino que también acepta lamatanzadelos
trabajadores de la bananera como un hecho histérico, cierto. Gabriel,
entonces, el personaje, ese tercer yo del que hablé antes, es el que une
experienciay memoria.Perocuandoesoocurre,yanadapuedesalvarse.
El conocimiento altimo, la combinacién, precisamente de los dos “yo”,
parece serimposible.Si hay experiencia,no hay memoria;si hay memo-
ria,no sevive la experiencia.

El sabio catalan regresa a Espanay desde allilos alerta:

(..) terminé por recomendarles a todos que se fueran de Macondo (...) y que
encualquierlugaren que estuvieran recordaran siempre que el pasadoera
mentira, que la memoria no tenia caminos de regreso, que toda primavera
antigua erairrecuperable,y que el amor mas desatinadoy tenazerade
todos modos una verdad efimera. (pag.532)

Y asi, todos parten: “Alvaro fue el primero que atendié el consejo

” o«

de abandonar a Macondo”. “Luego se fueron Alfonsoy German (...) y
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nunca se volvié a saber de ellos”.Y por fin, “El pueblo habia llegado a
tales extremos de inactividad que cuando Gabriel gané el concursoy
se fue a Paris con dos mudas de ropa (...)",de modo que los motivos de
la partidade Gabriel noson seguirel consejo del sabio catalan—Gabriel
sigue preso de su propiay enorme ficcién de la que ahora forma parte,
junto a su novia, Mercedes, mencionada unos parrafos antes—y conti-
nuar de ese modo con la linea argumental, sino ganar un concurso. Si,
debe atenerse, de acuerdo a su juego, al pacto implicito, a la realidad
real: gana, efectivamente un concurso, que lo hace irse de Colombia
para instalarse en Paris y empezar el largo periplo que lo convertira
en escritor, autor, precisamente, de Cien afios de soledad. Un circulo
perfecto,casi un laberinto.
Termina asi la historia de Macondoy la estirpe de los Buendia:

Macondo era ya un pavoroso remolino de polvoy escombros centrifugado
por la célera del huracan biblico,cuando Aureliano salt6é once paginas

para no perder el tiempo en hechos demasiados conocidosy empezé a
descifrar el instante que estaba viviendo, descifrandolo a medida que lo
vivia, profetizandose a simismo en el acto de descifrar la Gltima pagina de
los pergaminos, como si se estuviera viendo en un espejo hablado. Entonces
dio otro salto para anticiparse a las prediccionesy averiguar la fechay las
circunstancias de su muerte. Sin embargo, antes de llegar al verso final,ya
habia comprendido que no saldria jamas de ese cuarto, pues estaba previsto
que la ciudad de los espejos (o los espejismos) seria arrasada por el viento
ydesterrada dela memoria de los hombres en el instante en que Aureliano
Babilonia acabara de descifrar los pergaminos,y que todo lo escrito en

ellos erairrepetible desde siemprey para siempre, porque las estirpes
condenadas a cien afios de soledad no tenian una segunda oportunidad
sobre laTierra. (pag.549-550)

Es decir,en el mismo instante que el yo de la experiencia y el yo de
la memoria se unifican, de un modo que a medida que Aureliano va
viviendo lo que le ocurre y es entera, completamente consciente de esa
experiencia,hastaenelmas minimodetalle,todosetermina,justamen-
teporloquesedesprende de Kahneman: mientras se vive,noes posible
nireflexionar niser conscientedelo que seretiene;se necesita el pasaje
del tiempo para que la memoria recupere la experiencia, pero no la ex-
periencia en si, sino lo que queda en el recuerdo de esa experiencia. Si
ambos “yo” coinciden, no importa si se trata de una estirpe condenada
alasoledad (en Gltima instancia el ser humano siempre esta solo), no
hay una segunda oportunidad.
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RESUMEN

Preocuparse por los efectos de las nuevas tecnologias de la
informaciony la comunicacion en la literatura es util a los efectos de
pensar, entre otros asuntos, cémo la tecnologia modifica los modos
sociales de hacer arte a partir de la aparicion de la cibercultura®.

Este articulo presenta aportes desde la perspectiva comunicacional
al oficio del escritor y es fruto de una meditacion nacida de la
experiencia concreta de ciberciudadanos que en ese mundo eligen
determinadas maneras de hacer y ser. Esto es asi por principio
racional: la experiencia ilumina el pensamiento al dar escenarios
posibles para las ideas.

Palabras clave: Literatura / Cibercultura / Deontologia del escritor
/Blog

ABSTRACT

To be concerned with the effects of new information technologies and
communication upon Literature is useful in order to reflect on how
technology affects social ways of creating art, starting with the outset
of cyberculture. This article makes a contribution to the writer from
the point of view of communication. It is inspired by a meditation
which in turn has developed from the concrete experiences of
cybercitizens who make choices towards some ways of being and
working. This is so according to a rational principle: experience
illuminates thought when giving possible scenarios for ideas.

Keywords: Literature / Cyberculture / Deontology writing / Blog

1 Definidacomolaculturaqueemergeconelusodelacomputadoraasociadoalacomu-
nicacion, el entretenimientoy el mercadeo electrénico. Quienes participan de ellas se
convierten en ciudadanos de la realidad virtual: ciberciudadanos.
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Intentaremos establecer una apretada reflexion sobre el escritor que
usalasnuevastecnologiasparapensarlosmarcostradicionalesdelacrea-
cion literaria, las fronteras que se plantean y la cuestion de los nuevos
derechosyviejasobligaciones?. Paraello nos referiremos,sin nombrarlos,
alaexperiencia de aquellos escritores que quisieron ser blogueros, mos-
traremosel panoramaqueencontraronyentonceslosvincularemosalos
puntos mencionados. No hay pretensién de generalidad, sino necesidad
de partir de lo concreto para una reflexién que permita pensar lo nuevo.
Paraterminar plantearemoslaideadelacreacién de unadeontologia del
oficio del escritor como algo necesario a partir de las nuevas tecnologias.

EXPERIENCIA BLOGUERA

Un blog es un sitio web que se actualiza de manera periddica y va
guardando cronolégicamente los contenidos que son suministrados por
unoomasblogueros,cuya(s)identidad(es)es/sonreconocible(s)enlablo-
gosfera (concepto que define los blogs como participantes de un mismo
ambiente). Un bloguero es, por lo tanto, alguien que tiene un blog y se
construyeatravésdeél.;Quéencuentraunescritorcuando sevuelve blo-
guero? Antes que nada, dos posibilidades:la de escribir y la de intercam-
biar.Escribirsuponeelejerciciodelaescritura,lapublicacion,lablisqueda
deunformatoquecadaquien—seglinsucomprensiénygusto—encuentre
adecuado. La de intercambiar consiste en vincularse con otros blogue-
ros cuya identidad se va construyendo de la misma manera. A veces, el
intercambio es casi como mostrar figuritas; en otras se vuelve genuino.
Y en muchas otras existe, finalmente, un contacto aparte del blog. Las
personas se conocen, sea cara a cara, sea a través del correo electronico
(estoesimportante porqueimplicael pasajedelodigitalaloanalégico).El
blogueroencuentratambiénaCreative Commons3yseregistra;entonces
obtiene la marca del creador (;autor?).

LAS PREGUNTAS MEDIANAMENTE IMPORTANTES

Serescritores,entre otrascosas,unmododesersocial,osea,nadiees
escritorsinoseloreconoce comotal.;Quéhace,conquién,dénde,cuan-

2 Estaforma de escribir la reflexion se armé asi por Pablo Silva Olazabal, creador de TcuentoQ, primer cer-
tamen de literatura breve en el Uruguay que va por su sexta edicion. Los relatos se envian por celulary no
pueden exceder los 160 caracteres. El afio pasado, organizado por La Casa de los Escritores del Uruguay
yLa Maquina de Pensar 1050 AM, se realizé el 1er. Encuentro sobre Literatura Breve y Nuevas Tecnologias,
participé, junto a Horacio Bernardo y Ménica Stillo,en un panel cuyo tema era el que se propone en este
articulo.

3 Creative Commons (“Bienes comunes creativos”) “WHAT IS CREATIVE COMMONS? Creative Commons
helps you share your knowledge and creativity with the world. Creative Commons develops, supports,
andstewardslegalandtechnicalinfrastructurethat maximizesdigital creativity,sharing,andinnovation”:
http://creativecommons.org/

INMEDIACIONES 3 AGOSTO 2012



INMEDIACIONES ==k AGOSTO 2012

ROSANA MALANESCHII

do,cémo, por quéy para qué? Esas podrian ser las preguntas que diesen
cuenta de esaidentidad social y despejasen larespuesta.En un blogun
escritorescribey,ademas,elblogle proponeunaactividad comunicante,
de contacto con sus visitantes. Estos son las personas que acceden al
blog paraleerloposteadoen él.El blog permitela opinién,laamistad,el
intercambio. Sirve para poner en comuin, compartir. Por lo tanto,en un
blog un escritor es alguien que, ademas de escribir, esta en comunica-
cién.Y“estaren comunicacién”es un concepto muydensoqueentronca
con Norbert Wiener,a quien se considera padre de |la Cibernética®.

El escritor, seria, por lo tanto, un “homo comunicans”s, porque esta
abierto a la informacién que recibe, la que puede ser usada como insu-
mo, retroalimentacién o aprendizaje. En un blog, un escritor, en teoria,
escribeatravésdelintercambioconlosotros,esosotrosconlosqueesta
encomunicaciéonyquedejansumarca (el comentarioo,sinocomentan,
elnamerodevisitante).Un“homocomunicans”es,pordefinicion,unser
sininterioridad que se define,mas bien, por su capacidad de comunicar,
de percibir datos de un entorno. Si la capacidad de comunicar esta en
la base del “ser”, es obvio que ella es condicion irrenunciable para ese
modo de ser social. Es decir, uno puede renunciar al intercambio, pero
entonces muere como bloguero. Porque un blog es interesante no sélo
por lo que en él escribe su autor, sino por los comentarios que se dejan
en ély por la conversacion que se hila entre todos.Y esa abstraccion del
“todos” define también el blog. En el blog, el escritor esta entre seme-
jantesydebe aprenderaoir.No setratasélode crearyserleido.Y acase
tendria un quiebre con los marcos tradicionales de lo literario: la obra
noes unidireccional.

ENTREELJUEGOY LA LIBERTAD

Deciamos entonces que el bloguero esta entre semejantes. Porque
pensemos por caso que el escritor decide tenerun seudénimoenlugar
deusarsunombre.;Cémosevalida? ;Quélegitimacion puedealcanzar
como emisor si es un emisor desconocido que debe irse construyen-
do? Obviamente, puede ser un juego, pero también es un componente
libertario. ;Por qué? Porque se puede leer sin saber a quién se leey
se puede opinar valorando la calidad. Entonces, la valoracion seria a
partirdelacalidad.El puntoes: ;como se fija ese criterio en el universo
blogger? No hay mediaciones entre un blogy los otros,entre un blogy
sus lectores; no hay academiay, sila hubiera, si el escritor dejase saber
sunombrey con él sureputacion, habria que ver cdmo se reconstruiria

4 Wiener: http://www.infoamerica.org/teoria/wieneri.htm
5 Breton,Philippe.(2000) . La utopia de la comunicacion. Buenos Aires: Nueva Vision.
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en calidad de emisor en un mundo conversacional y cdmo esa cons-
truccion influiriaen su escritura,y también, tal vez,cémo esa escritura
seria parte de suobra.

Lointeresante,entonces,noestantoquenoexistalovertical,sinomas
bien el desempeno individual por el cual cada uno va forjando su propia
identidad mientras se construye el blog, que es un espacio de intercam-
bio. Tenemos entonces que hacer referencia a la idea de democraciay al
concepto de esfera de lo publico que, segliin Hannah Arendt®, es aquella
esferadelavidahumanaenlaquesevaa probarelvalor propio, la esfera
de losiguales en la que se prueba ser “el mejor”?. El universo blogger es
también el universo de la semejanza y la diferencia. La no verticalidad
supone,también, que en la blogdsfera no hay editor niintermediarios, ni
cuellos de botella que impidan la difusion (salvo la posible censura, que
es anénima). Por lo tanto, y en principio, no habria criterios de autoridad
inherentes a ese mundo. Esto plantea una cuestion que, de plantearse
efectivamente, seria la siguiente: jpodria conformarse una literatura sin
academia? jQuiénes son los semejantes,quiéneslos llamados o habilita-
dosaintegraraalguien que escribe a un grupo selecto (con un criteriode
autoridad basado en la calidad) de entendidos?

Despejando:unescritor quiere ser bloguero porque,ademas de escri-
bir, quiere publicar sin pagar mayores costos y quiere tener quien lo lea
(éstosserianlos marcostradicionales delaliteratura). Aprende,entonces,
aserun escritoren comunicacion, que es un modo distinto al tradicional
de ser escritor, porque debe “oir”y construir con los otros. Es uno mas, un
semejante,y debe, por lo tanto, probar su diferencia. Se puede pensaren
la originalidad,entonces,como valor de la escritura.En tener un estilo.

Al encontrar una gran cantidad de blogs, puede ocurrir que aquella
idea que le llevé tanto tiempo trabajar y escribir,aquella idea o manera
de decir que esta validada por su proceso de creacion, personal y propio,
aparezca en algun otro blog. Es decir, existe la posibilidad del encuentro
con otros que, aun siendo minoria, pensaron lo mismo.Y es muy dificil
saber quién lo dijo primero, porque sucede que la coincidencia es total.Y
aunque no hubiese sido dicho al unisono, o casi, se descubre que ya esta
dicho.Entonces, el escritor encuentra que su espaciode creacién sedaen
un mundo donde es dificil la originalidad por la cantidad de gente que
produce.

Consecuencias inmediatas de esto serian, por un lado, la crisis en la
vanidad del escritor o,como se planteara un poco mas adelante en este
texto, de la reformulacion de su papel en la culturay, por otro, se deberia

6 Arendt,Hannah.(1993).La condicion humana. Barcelona: Paidés.

7 Enliteratura,lasanciénestariadadaporelprestigiosoyselectogrupode paresque,enlarealidadanalogica,
reconoce la calidad de un colega. En la blogdsfera (realidad digital), los pares serian todos los presentes.

—h
INMEDIACIONES = AGOSTO 2012



INMEDIACIONES ==k AGOSTO 2012

ROSANA MALANESCHII

pensarenel colectivo,osea,que la blogésferaes un mundoinabarcabley
stper pobladoal puntode que las sinécdoques son poco posibles. ; Como
determinar los mejores? ;C6mo realizar una antologia? También aca se
exceden los marcos de las categorias literarias.

LOFUGAZY LA MASA QUETODO LO DEVORA

En este momento es pertinente referirse a Walter Benjamin®y a su
frase,epigrafe posible de un capitulo de su pensamiento:“la masa todo
lodevora”.En el siglo pasado junto con la produccién en serie de la cul-
tura aparecieron las industrias culturales. En ellas habia una regla: por
un lado, productores; por otro, consumidores. En la blogosfera, los pro-
ductores son los propios consumidores —prosumidores—. En un mundo
saturado de escritura,donde, sistema mediante, la regla es produccion,
circulaciény consumo, estoimplica que la gente produce escrituray se
“devora”asimisma.

Todoslos que han leido blogs saben que es el mundo del eterno retor-
no.Algo que se agotd en un blog aparece en otro, y asi sucesivamente.Y
loque sedijohaceunanoquedéenelfondodel pozo.Eluniverso blogger
es autdfago, se come a si mismo. Como decia Benjamin, “triturar” es el
verbo. Entonces, se aprende la fugacidad. “Fue genial eso que dije en ese
momento, peroahorayanadie maslovaaleer,porque sobre miblog pasé
el tiempoy,en este momento, lo mismo, el mismo tema, la misma idea,
sediscute en otro”.Otro puede ser,manana, el duenode laidea queenel
blog propio queda en el fondo de un pozo (con la salvedad de que puede
accederse por buscadores).

Hay demasiada informacién, una saturaciéon que genera ruidoy lo
novedoso,como marca de una identidad®, se pierde. Lo que uno querria,
entonces, es irse; irse al lugar donde no hay informacién, esconderse de
ella, buscar el silencio. Tal parece que la escritura es un virus del espacio
exterior,jugando con la frase de Burroughs*®.Cuando uno va recorriendo
blogsvequelostextosesperanunlectorquelosactualice,yese“MisterX”
existe como posibilidad.Todoolomas que llega son visitantesala pagina
de inicio.Y en un blog en la pagina de inicio siempre hay inicio, volver a
empezar. En la blogdsfera no hay memoria y no hay olvido, por el doble
movimientoqueacabamosderesenar.Enestotambiénhabriaunquiebre
delotradicional, porque en lo tradicional lamemoriay el olvido se fijany
la perdurabilidad es unvalor.

8 Benjamin,Walter.(1989). Discursos interrumpidos.Buenos Aires: Taurus.

9 Desde el punto de vista de Walter Benjamin (op. cit) un concepto que se deberia pensar en relacién a esto
eseldeaura.

1
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http://es.wikipedia.org/wiki/William_Burroughs
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MICASA ESTAEN LA FRONTERA

Hablemos ahora de fronteras. Frontera puede senalar un espacio de
transicion, de limites méviles. Fijémoslo entonces como tercer espacio.
Pero antes digamos que en la actualidad hay dos maneras sociales de ser
escritor,y cada una de ellas se vincula con la frontera. Una es la que, en
el marco de este articulo, podriamos llamar tradicional y es justamente
la manera que se ve excedida en la blogésfera. Un escritor se dedicaala
literatura, escribe libros, hace cosas de escritor, el libro es fijoy permane-
ce, tiene lectores, es original (tal vez, pero si se reconoce como un valor)y
su edicion es para un publico que no identifica ni conoce. El escritor es el
dueiode lo que escribe y existen modos (la Academia, el mercado edito-
rial) delegitimarsocialmente unaproduccionliterariafijandocualidades,
perdurabilidad, memoriay olvido (pensemos en términos como epigono,
iniciador, etc).

Un escritor digital ;qué hace? Escribe posts,actiia como bloguero, su
produccion es fugaz, tiene visitantes —no lectores—, la originalidad es un
valor genuino en cuanto a estilo, pero casi indemostrable en cuanto a
tiempo, escribe para una comunidad que le es conocida en términos vir-
tuales con la cual construye e intercambia. No es dueno de lo que escribe
—aunque puede eliminar sus textos—y no tiene sanciones candnicas ni
mediaciones, nadie que lo invista. El escritor bloguero se deja devorar e
integra la cadena alimenticia dela cultura.

Todo esto es posible por la tecnologia®>. Una nueva tecnologia que
modifica los modos sociales de hacer las cosas.Y los modos sociales
de ser.Entonces, los descubrimientos del escritor en un blog, su situa-
cién,operancomofactoresde modificaciondelmodotradicionaldeser
escritor. No hay compartimientos estancos en la vida, y la blogésfera
es parte de la misma cosa concreta que es la experiencia. ;En qué mo-
difica? En todo lo que ya sefialamos y también en que desmaterializa
contenidos.

Enesesentido,lablogdsferadesproveeal textodesucualidad de cosa,
podria decirse.Un pdf teletransporta un libroy el fantasma de Wiener*
reaparece.Enverdad no lo teletransporta, pero silo vuelve bits, o sea: re-
duceellibroa sucondicion extremade ser purainformacién.Cuandouno
bajaunlibrodelared,loque bajayalmacenaes“x”cantidad deinforma-
cion, por eso lo puede comprimiry guardar. En este momento reaparece,

11 EstaideadetercerespaciolaincorporéenunviajeaYaguarén/RioBranco,dondela Confrariados Poetas de
Jaguarao define de esa manerala frontera. http://confrariadospoetasdejaguarao.blogspot.com/

12 Paradefinirtecnologiaesexcelente cefiirsea Aquiles Gay:“latecnologia, podemos decirqueesel resultado
derelacionarlatécnicaconlacienciayconlaestructurasociocultural,econdmicay productivaafinde brin-
darrespuesta a problemas. Es decir que la tecnologia es técnica mas estructura (estructura sociocultural,
econdémica, productivay de conocimiento). http://www.tecnologiaycultura.blogspot.com/

13 Esmemorable laidea de Wiener de que un dia el propio cuerpo humano, considerado como pura informa-
cién, se podria teletransportar.
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también, laidea de aura de Benjamin. ;Cémo se ve afectada el “aura” de
unaobracuandoselareduce a bits?

También la cuestion de la cantidad afecta al escritor, porque, como
vimosantes,sonmuchoslosqueescriben**.Hay datos,ofrecidos porTech-
norati*®*,queindican queen2o0o7habia120 millonesde blogsyquelatasa
demultiplicaciéneramuyalta.Oseaquesdloporlacantidaddeblogueros
que escriben habria una transformacién. Un segundo factorimportante
podriaser que toda esa genteescribey lee; la actividad es de todos y ade-
mas es distinta, no sélo leer. Eso habla de una recepcién distinta para lo
literario. Un tercer factor estaria en que la creacién pertenece a un colec-
tivo.Yacasellegaaunpuntodelicado porqueasoma—-sospecha,intuicion
ocerteza—laideade quelacreacion es siempre acervo de un colectivo. Es
decir, el escritor se nutre y crea: transforma—ley de Lavoisier aplicadaala
literatura—.Porlotanto,el escritortendriadeberesenrelacionalacultura.
Es obvio, si se habl6 ya de Creative Commons, que se esta hablando delos
derechos de autor formato copyright.

Sinos celimos a la bilateralidad de toda norma, un derecho conlleva
unaobligacién.Hay derechos de autory obligaciones de autor.Porlo tan-
to, seria posible decir que la existencia de las Tecnologias de la Informa-
cionylaComunicacion (TIC) enla literatura promueve una pregunta,que
es por la deontologia del oficio del escritor.

Pongamos por caso el Uruguay; un pais donde, aparentementey en
contrarioalo que se cree,es poca la gente que escribe,cada vez menos la
gentequeleeypocalaqueusablogs.(Esoindicalaencuestadeconsumos
culturales hecha por el MEC-2010). En Uruguay un escritor tiene un blog
con seudénimo. ;Por qué? ;Qué puede pasar? Para empezar escribe en
espanolyesoesuna limitante:lo mas probable es que nadie lodescubra
y no se haga famoso, masivo.En EE.UU.una homeless escribe sobre su ex-
periencia,laeditanyes un best seller (noticia leida en el portal de Yahoo).

Aca eso no ocurre, pero si hay cruces y son interesantes en relacién a
lodicho por Arendty Benjaminy por lo que se dice ahora de |la deontolo-
gia. ;Qué deja el bloguero en la red a cambio de nada desde el punto de
vistadelescritortradicional? Susideasalasqueregalaotieneregistradas
como biencomun enla construccién genuinade cibercultura.Desde este
puntodevista,unblogdeescritoresunactode generosidad artisticaque
construye una idea de arte,y también en ese punto es vinculable con |la
esfera de lo publico (Arendt).

14 Claro, podra decirse con cierta ingenuidad, no todos los blogs son literarios, pero de alguna manera la
escritura se vuelve una practica muy familiar, banal y, de todas maneras, la literatura estd, también,en el
ojoque lee.

15 Technorati es un motor de bisqueda de Internet para buscar blogs. http://technorati.com/ En http://te-
chnorati.com/state-of-the-blogosphere/ registra, mediante técnicas debidamente fundamentadas, el
estado de la blogosfera. Hay registros desde el afio 2004 hasta el 2011
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En resumen, partiendo del nuevo contexto que conllevan las TIC,
hemos querido pensar por qué un blog excederia las categorias de lo
literario y obligaria a pensar lo nuevo en relacion a la escritura y mos-
trarlavinculacién entrefronteras, proponiendo untercer espaciocomo
puntodeencuentroentreambas,aexpensasdeunminimoanalisisdela
blogdsfera.Tambiénse plantealapreguntaporla“deontologiadel oficio
del escritor”. Todo lo planteado obedece a la necesidad de dar cuenta
de“lonuevo”y laintencion del texto; por lo tanto, no pretendemos dar
respuestas definitivas, sino formular preguntas que, por otra parte, no
se agotan.

Sise busca en Google el término “deontologia”, aparecen 1.780.000
entradasasociando esa palabra a diferentes profesiones:abogados, mé-
dicos, enfermeros, etc. Sélo ocho*® (y cuatro de ellas en un mismo blog)
aparecen al escribir “deontologia del escritor”. Entre ellas surge un texto
deAugustoMonterroso*’ queesundecalogoparaescritoresyhabla,mas
que nada,delescritory suobra,comosifuesen un binomio.La visién que
seproponeacdesotra:esel oficiodel escritorenlaculturat®*alaluzdelas
nuevas tecnologias.

16 Controladoel21de mayode2012alas2oy21hrs.
17 http://www.ciudadseva.com/textos/teoria/opin/monterr2.htm

18 Untemainteresantisimoapensaressies posible que enlas condiciones resefiadas la literaturaylacultura
en general sean constructoras de hegemonia.
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Fotografoy docente.
Entre susvarias muestras
sedestacan Imdgenes
caminantes, expuesta en
el Consulado uruguayoen
Nueva York,y Uruguayos,
enlaEmbajada uruguaya
enWashington,ambas
recopiladasen libros
(2005, Banda Oriental;
2008, Santillana).En 2010
public Buitres... el cielo

puede esperar (Santillana).

Juntoa Mario Delgado
Aparainy Carlos Contrera,
publicé el libro Boliches
montevideanos (2005).
Trabajéenel diario
LaRepublica(1994-1997),
revista tres (1997-2000)
ydesde 2000 es jefe de
fotografia de la revista
Galeria de Busqueda.Es
docente de Fotografiaen
la Universidad ORT.
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FOTORREPORTAJE

Conectados

LEO BARIZZONI, UNIVERSIDAD ORT URUGUAY

Algunos lo ven como algo negativo: seres aislados, metidos en ese
pequeno aparato, sin conexion con la realidad, ensimismados dentro de
losinnumerables mundos virtuales.

Otros lo ven como algo positivo: posibilidades de estar en contacto con
quien se quiera en cualquier momento, atin estando a miles de kilometros.
Compartir con cientos de “amigos”lo que uno estd viendo y viviendo en
ese preciso momento. Informacion al instante y por doquier, hasta tener
decenas de libros en la biblioteca virtual de esos pequerios dispositivos.

Lo cierto es que el mundo cambid hace afios en cuanto a las
comunicaciones.

Se puede trabajar desde un parque, tener una comunicacion familiar
desde la mesa de un café, recibir nuestro correo de forma inmediata,
fotografiary subirlaimagen a la red en cuestion de unos minutos.

No hay fotos de fotografos profesionales de los atentados del metro de
Londres, en el afio 2005. No podian ingresar. Las fotos que vimos fueron
tomadas por los celulares de las personas. Fotografiaban mientras iban
escapando del horror hacia la supetficie. Por nombrar un solo caso.

O los fotégrafos de guerra Teru Kuwayamay Damon Wynter que realizan
sus trabajos no con las potentes cadmaras profesionales sino con sus
iPhones (imdgenes luego procesadas a través de Hipstamatic) para
registrar las zonas de conflicto que cubren diariamente.

¢Es menos vdlida una fotografia tomada con un iPhone o con cualquier
dispositivo celular? ;Lo que sigue importando es lo que transmite la
imagen o con qué dispositivo fue tomada? Mientras sea fiel a la realidad,
mientras no se le mienta al espectador, mientras esaimagen no esté
armaday sea una puesta en escena que nos haga pasar como auténtico
un hecho que fue creado o recreado, noimporta con qué dispositivo se
registré la escena.

Personalmente siento una gran decepcion cuando me entero de que
algunas fotos famosas de la historia de la fotografia fueron “puestas en
escena’, creadas por el fotdgrafo, o fueron alteradas quitando o poniendo
algoen laimagen final. Ejemplos no nos faltan.

¢Es necesario? La realidad supera a la ficcion y en muchos casos la ficcion
escreadaa partirde la realidad. Las tomas del desembarco de Normandia
enelfilm Rescatando al soldado Ryan fueron recreadas a partir de las
matravillosas fotos (reales) de ese dia, tomadas por Robert Capa.

Es lindo, es bueno, es democritico que todo el mundo tenga la posibilidad
ante cualquier suceso de echar mano a su bolsillo, sacar su movily tomar
una fotografia. Eso no los va a hacer fotografos pero va a ayudar a que

en el mundo vivamos rodeados de imdgenes. Las que se salvardn y
perdurardn van a ser muy pocas. L.B.



INMEDIACIONES DE LA COMUNICACION 2012 - ISSN: 1688-8626 - VOL. 7 - N° 7 - 116-125

M=
2lozoLsony y== SANOIIVIAINNI
—

y U LRt
1 ¥ i
s

ik

%

Py

fitb QRS o



LEO BARIZZONI

—

o
s
I
o
e
w
3
a
<
»
w
=
=
=]
=
H
I}
=




FOTORREPORTAJE - CONECTADOS

D
2l0zoLsony = SINOIIVIAIN




MEDIACIONES IND AGOSTO 2012

LEO BARIZZONI




FOTORREPORTAJE - CONECTADOS

«
1=}
S
o
=
@
o
o]
<
]
w
=
=
Q
=
a
w
=
=




z
o
N
N
o
<
o
@]
w
—

ziozolsooy €N SANOIDVIAIWNI
—




FOTORREPORTAJE - CONECTADOS

123

INMEDIACIONES IN) AGOSTO 2012




z
o
N
N
o
<
o
@]
w
—

<
ziozolsooy €N SANOIDVIGIN
~—




ziozoisooy €N SANOIDVIAIN

w
(@]
[a)
<
)]
(NN}
=z
(@]
()
(NN}
<
o
(@]
o
L
[a'4
oL
(@]
O
(@]
(Wi

g e [
_”_ s B g |
W




INMEDIACIONES IND AGOSTO 2012

v

Doctorandaen Ciencias
Sociales (UBA). Post-
gradoen Comunicacion
Socialen CIESPAL,
Ecuador. Licenciaday
Profesora en Sociologia
(UBA). DirectoraTeresa
Herrera & Asociados.
Coordinadorade laONG
aire.uyydocentedela
Universidad ORT Uruguay.
Consultoraeinvestigadora
de numerosos organismos
internacionalese
instituciones nacionales,
tantoenel Uruguay
comoen el exterior. Ha
publicado varios libros
desuespecialidad

y participado como
panelistaen numerosos
medios de comunicacion.

Los roles de género
ylos roles etarios
entres programas
detelevision

P TERESAHERRERASORMANO,UNIVERSIDADORTURUGUAY

RESUMEN

Durante el aiio 2009y parte del 2010, un equipo interdisciplinario
coordinado por la autora realizé una investigacion para el
programa de Educacion Sexual del CODICEN acerca de las
representaciones, roles de género y sexualidad en tres programas
televisivos que miran nifios/nifias y adolescentes. El articulo
consiste en un resumen de la investigacion, centrado en laimagen
de las mujeres en dichos programas desde una perspectiva de
género, y de la exposicion de algunas de las conclusiones extraidas.

Palabras clave: Género / Sexualidad / Estereotipos / Television /
Infanciay adolescencia

ABSTRACT

During 2009 and part of 2010 an interdisciplinary team working
under the coordination of the author of this article made research
forthe Sexual Education program of CODICEN. The research
focused on representations, gender roles and sexuality in three TV
shows that have children and adolescent audiences. This article
summarizes that investigation, focusing on the image of women
in the aforementioned shows from a gender studies perspective.
The article presents some of the conclusions of the studl.

Keywords: Gender/ Sexuality/ Stereotypes / Television / Infancy
and Adolescence
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INTRODUCCION

Duranteeltranscursodelano2009ypartedel2010,unequipointerdisci-
plinario coordinado por laautorae integrado por el médico Dr.Carlos Gliida,
la Lic.en Comunicacién Educativa Marta Leites, la Mtra.y Educadora Sexual
Turquesa Maderni,la Lic.en Psicologia Marta Méndez y el Lic.en Sociologia
Juan José Meré, llevo a cabo una investigacion para el programa de Educa-
cion Sexual del CODICEN, titulado “Las representaciones, roles de géneroy
sexualidadenlos programastelevisivosque mirannifios/ninasyadolescen-
tes”.Concretamente,seanalizaronlos programas ShowMatch-Bailando por
un suefio, Patito Feoy Casi Angeles.

Eltrabajofue realizado mediante el analisis del discurso para develar su
estructura de verosimilitud, es decir, los elementos que lo hacen aparecer
como verdadero; el analisis de la relacion de las propiedades internas del
discurso con las caracteristicas de quienes lo pronuncian, en el sentido de
su cosmovision y de los contenidos ideolégicos derivados del enfoque de
géneroy derechos, entendido éste como la red de rasgos de personalidad,
actitudes, sentimientos,valores,conductasyactividades que,atravésdeun
procesodeconstrucciénsocial,diferenciaalosvaronesdelasmujeres,enuna
situacion historica, ubicuayjerarquica.

Los discursos son practicas significativas, con especificidad histéricay
socialmente situadas.Son los marcos comunicativos dentro de los cuales
interacttian los hablantes alintercambiar actos de habla. No obstante, los
discursos mismos se ubican dentrode un conjunto de instituciones socialesy
contextos de accion. De esta manera, el concepto de discursos vincula el estudio
dellenguaje con el estudio de la sociedad.? (Fraser1997-215)

Se analizaron discursos a partir de la emision (tres de cada programay
entrevistas a comunicadores-decisores en los medios de comunicacion)yla
recepcion (entrevistasanifios,nifnasyadolescentes;técnicosespecializados:
docentes, psiquiatras, psicologos).

Porrazonesajenasalequipoinvestigadoryalosaspectosacadémicos,la
investigacion no esta publicada.

Elpresentearticuloesunasintesis,desarrollada porlaautora,dealgunos
delos aspectos mas significativos del analisis,con una breve referencia a los
aspectosteoricostenidosencuenta,tomandodosdimensiones principales:
elgéneroylaetapaetarea (esta tltimacomohallazgode lainvestigacion,ya
que no estaba prevista inicialmente).

1 Elanalisis se hizo siguiendo el esquema de Jociles Rubio, Maria Isabel (2003). El andlisis del discurso: de
como utilizar desde la antropologia social la propuesta analitica de Jesus Ibdiiez Universidad Complutense
de Madrid - htp://www.ucm.es/info/dptoants/ateneo/discurso_a.htm-(2001). Obtenido en noviembre
de2003

2 Fraser,Nancy (1997), lustitia Interrupta, reflexiones criticas desde la posicion “postsocialista”,Siglo del Hom-
bre Editores, Universidad de los Andes, Facultad de Derecho.
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TERESA HERRERA SORMANO

{QUEESELGENERO?

Sexo: Hace referencia a las diferencias biolégicas entre el hombrey la
mujer.

Género: Identificalas caracteristicas socialmente construidas que defi-
nenyrelacionanlosambitosdelserydelquehacerfemeninosymasculinos,
dentro de contextos especificos. Se refiere a la red de simbolos culturales,
conceptos normativos, patrones institucionales y elementos de identidad
subjetivos que,através de un proceso de construccion social, diferencia los
sexos,almismotiempoquelosarticuladentroderelacionesde podersobre
los recursos.?

El concepto de género es relacional; lo constituyen interdependencias
construidassocialmente.Noserefiereamujeresoahombresaisladamente,
sinoalas relaciones que se construyen socialmente entre unasy otros.

Es jerdrquico; esta constituido por relaciones de poder, porque las dife-
rencias que establece entre mujeres y hombres, lejos de ser neutras, tien-
den a atribuir mayor importancia y valor a las caracteristicas y actividades
asociadas conlomasculino (lo masculinoes el parametrodelohumano)ya
producir relaciones desiguales de poder.

Es cambiante; se modifica a través del tiempo, ya que los roles y las re-
laciones se cambian alo largo de la historia y, por ende, son susceptibles a
cambios por medio de intervenciones.

Es contextual;variadeacuerdoconclase,cultura,etniayedadespecificas
porque existen variaciones en las relaciones de género de acuerdo a etnia,
clase, cultura etc.,que subrayan la necesidad de incorporar en el analisis de
género la perspectiva de la diversidad.

Es institucional, sistémico e institucionalmente estructurado, porque se
refierenosdloalasrelaciones entre mujeresy hombres a nivel personaly pri-
vado,sinoaunsistemasocialqueseapoyaenvalores,legislacion,religion,etc.

SOBRE LA SEXUALIDADY LAS RELACIONES DE GENERO EN LOS TRES PROGRAMAS

Los programas televisivos que cuentan con mayor rating contienen mo-
delos de masculinidad y feminidad, de relaciones afectivas y de género que
pueden ser similares o no a los contextos familiares,comunitarios y educa-
tivos en el que viven ninos,ninasy adolescentes.

Ninas/os y adolescentes seran espectadores de los programas y, por
ende,no podraninfluiren elformato,el contenido,la secuenciaolatrama,si
obtendraninsumossobrelasrelaciones de género,afectividady sexualidad
que perciben en los espacios de socializacion, ya que tanto los personajes
como las situaciones se convierten en referentes en dialogos, en conversa-

3 Sehaconstruidoesteacapite siguiendoaWalby,Sylvia (2002),¢Pos-posmodernismo? Teorizacion de la com-
plejidadsocialenBarrett,Micheley Phillips,Anne,compiladoras Desestabilizar la Teoria. Debates feministas
contempordneos, Paidés, Universidad Autdnoma de México, PUEG, Buenos Aires-México DF
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ciones,que en definitiva terminan de alguna manera trasladandola ficcion
alarealidad.Es unaactitud pro-activay no necesariamente unacuestion de
repetirlo que otros/as hacen.

Algunas de las escenas de las telenovelas dirigidas a la audiencia infantil
y/o adolescente contienen grados de aproximacion de interés entre la reali-
dad cotidiana del publico objetivoyy la cotidianidad de lo virtualmente plan-
teado.Lainfluenciaenninasyadolescentes que participaronenlainvestiga-
ciénsemanifestéenelconocimientodelasletrasmusicales,enloscodigos,en
lavestimenta de personajes como“Fiorella”,enla clasificacion de“populares
ydivinas”,comparados con la version local de planchas/chetos/floggers.

Las letras de las canciones sobre Patito Feo y Casi Angeles muestran con-
tenidos muyexplicitos sobre lasexualidad humana,el deseo,elamor,afectos
positivosy negativos,relacionesde géneroyentre generaciones,“el bien”y“el
mal”.Asi,los ritmos musicalesysusletras,ylacadenciaconlaqueseexpresan
verbalmente los personajes, en verso o en prosa, influiran en los diferentes
grados de identificacién de ninas, nifos y adolescentes con sus personajes.

Larealidadylasrepresentacionesaudiovisuales noconstituyenmundos
aislados; estan en permanente dialogo; mas atin silas producciones son de
la region (Argentina, Uruguay) y existen nexos en costumbres, habitos, pai-
sajes humanos (mecanismos de identificacion).

Paravariosinvestigadoresenmedios,televisioneinfancia,ninas/osyado-
lescentes adquieren una capacidad critica en torno a los programas, y esta
expertisedeberiasertomadaen cuenta porlasinstitucioneseducativasy por
los docentes ala horade abordarla lectura critica de los medios.

La combinacién de elementos audiovisuales potencia las imagenes en
torno al enamoramiento, el enojo, lairay la forma de resolver los conflictos
entre mujeres y varones. Los estereotipos de género resultan mas efectivos
cuando laimageny el sonido se combinan y el proceso de naturalizacién
apuntaaconsolidarse.

Ademas,ellenguajesexistayandrocéntricoresultatambiénunelemen-
toque,siendomenosvisible quelasimagenesyescudadoenel genéricodel
idioma espanol,educa consciente einconscientemente.

LAIMAGEN DE LA MUJEREN LOS TRES PROGRAMAS

Patito Feoy CasiAngelesvehiculan unaafirmaciénsutil,perosistematica
delas relaciones asimétricas de género,a través de la reproduccién y valori-
zaciondelos roles tradicionales masculinos y femeninos:el varén protector
y racional de Casi Angeles; |la mujer paciente y dulce a la espera de la vuelta
de su marido en Patito Feo; la mujer maldita despechada y manipuladora
tambiénen Patito Feo.Esta presentacionyreproduccion delasrelacionesde
géneroestructuradasapartirdela predominanciamasculinatiene sumaxi-
ma expresion en Show Match-Bailando por un suefio,donde enimagenesy
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palabrasladominaciény control del vardn se articula con la desvalorizacion
de la mujer como persona, considerada exclusivamente como cuerpo per-
fecto pero no pensante, objeto de deseoy casi posesion del varon.

Respecto de las sutiles, pero constantes reafirmaciones de los estereo-
tipos de género presentes en las dos telenovelas estudiadas, el analisis de
ShowMatch-Bailando porunsuefio muestra unadiferenciasustancial al uti-
lizar un cimulo de didlogos, gestos e imagenes fuertemente explicitos en
sus contenidos sexistas,eréticos u homofébicos.Porunlado,la presencia de
la mujer esta reducida y focalizada exclusivamente en sus atributos fisicos,
realzados porlos primeros planosde pubis,gluteosy senos.Acompanadade
comentarios machistas,lasubordinaciéndelamujercomoobjetodel deseo,
miraday voluntad masculina se reafirma de manera permanente.

Teniendoencuentaquelaidentidad se vaconformandoconloquetrae-
mosy conloquetomamosdelmundo,paralosylasadolescentes,unodelos
referentesfuertesaseguirseransindudasus pares,reales oficticios.Dentro
de los ficticios encontramos el mundo de |a television y, en él, modelos de
comportamientos encarnados por esos adolescentes y jévenes que prota-
gonizan historias ficticias, pero“cuasi”reales a los ojos de los espectadores.

Elmundo narrado que muestran los programas seleccionados paraeste
estudiotieneparticularidadesquedibujanconcepciones,comportamientos,
vinculosy valores, que nifios, nifiasy adolescentes reciben cotidianamente.

Esas propuestas se basan en estereotipos que afirman entodomomen-
to la condicién de verosimilitud de esta oferta televisiva al coincidir con el
sentido comun de la gente: es verosimil porque encaja con el marco con-
ceptual de la época, en diversos aspectos. En Patito Feo laimagen de cada
unodelos personajes nodescuida ningindetalle paradescribirun“tipo”de
persona,buenaomala,ingenuao provocativa,uniendotodosloselementos
dellenguaje,lasactitudesolavestimenta,paradibujarlaacotadayemotiva
versiondeunserhumano,muylejanoalaverdaderanaturalezadelasperso-
nas, pero coincidente con esquemas clasificatorios aceptados socialmente.

Los estereotipos de género aparecen muy fuertemente marcados en
cualquiera de los programas y condicionan la descripcién de los vinculos
entreellos,enlos que“el macho”marcalas pautasy mantiene el poder.Enel
programa de Tinelli, los estereotipos de género llegan a su maxima expre-
sionenloqueserefierealadesvalorizacion delas mujeresyla utilizacién de
suimagen como objeto.

Recientemente el critico de espectaculos Osvaldo Bazan* escribi6:

Es facil reconocer el nivel de produccion de sus programas [los de Tinelli], pero
esimposible compartir el desprecio miségino,lademagogia sensiblera,el uso
descarnado de miserias ajenas, el patoterismo del jefe que manda porque es
jefeyque puede andardesnudo porque sabe que,igual,todos elogiaran su

4 www.osvaldobazan.com,obtenido junio 2010.
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manto.Algun dia se medira el dafio que laintervencion tinelliana hizoenla
cultura nacional,cercano al de Martinez de Hoz en la economia, o al del general
Roca en las nacionesindigenas.Y ahi, todos los que poraccién u omision fuimos
complices,deberemos pedir perdon. (2010)

Los modelos de varény mujer que se proyectan en el programa,labana-
lizacién de la sexualidad y su utilizacién como moneda de intercambio de
favores,lasrelacionesasimétricas,eldesprecioporeldiferenteylavaloracion
de que el fin justifica cualquier medio, son—sin duda alguna—perjudiciales
para nifios, nifasy adolescentes que, lamentablemente, miran “en familia”
semejante“producto”.

En Uruguay la “tinellizacién” ha sido hasta el momento escasamente
analizada;noseescuchanenlaproducciénacadémicavocesquecuestionen
su contenido, tan evidente, tan descarnado que no queda la excusa de no
haberlo notado.

SOBRE LOS ROLES DE ADULTOS Y ADOLESCENTES

Enelcasodelastelenovelasestudiadas,es precisorecordarquelamirada
analiticanodebe quedar presade la estructuraydinamica clasicadel relato,
siempre similary constitutiva del género,sino precisamente en los conteni-
dos,valoresy modalidades que adquieren esos componentes en la trama.

Ambas telenovelas tienen como protagonistas a ninos, nifas y adoles-
centes;susimagenes coinciden con las caracteristicas etareas y estéticas de
esasetapasvitales.EnelcasodePatitoFeoyenelde CasiAngeleseste aspecto
esmas cuestionable.

Sin embargo, aparece un contraste fuerte y significativo cuando estan
inmersos/as en situaciones, tematicas, dialogos, posturas y decisiones, cla-
ramente relacionadas con adultos. Esta “adultizacion” forzada de los y las
protagonistas tiene un correlato claro que es la desvalorizacion, cuestio-
namiento, invisibilizacion y aun dimisién del mundo adulto en sus diversos
papeles y responsabilidades (padres, madres y docentes en particular). El
mundoqueserepresentanosolamenteesunmundojuvenilautosuficiente
yauténomo,conampliaincidenciaencamposque,engeneral,secomparten
con los adultos,sinoun mundo de jévenes poblado de adultos idiotizados.

Esaposturadeadultosescaracteristicadetodalasecuencianarrativayse
reafirmaenescenasdondelosylas protagonistasrealizandeclaraciones,casi
statements,queadquierenunagranintensidad porelniveldeasertividadyla
combinaciéndeimagenes.Ninos, ninasyadolescentes,sin ningunainterpe-
lacién critica o siquiera matices,expresan mandatos,mandamientosyluga-
rescomunes que,en realidad,en la mayoria de los casos son los estereotipos.

El mundo que presentan ambas telenovelas es en circuito cerrado, no
s6lo por laya mencionada ausencia de los adultos, sino también por la au-
senciatotalde mencionesalosentornos o contextos sociales,econémicosy
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laboralesdelasfamiliasdelosylas protagonistas,definiendocomonormaun
estandardevidadeconsumoydeconfort,medioymedioaltoparalatotalidad
delos personajes.

De esta manera, en el contexto de colegio secundario, escenario donde
transcurre mayoritariamente la trama de Patito Feo, se constata una ausen-
cia casi absoluta de referencias a los elementos que serian constitutivos de
ese espacio académico, las materias, los escritos, los examenes, la direccion,
los profesores, lo que reafirma, por la via de imagenes, dialogos y situaciones,
que loimportante esta en el resto,no en la meta o en larazén que justifica la
asistenciaal colegio,es decir,el proceso de formacion. Es dable entoncesinte-
rrogarsesobrelaincidenciadeestaausenciadereferenciassobrelaimportan-
ciadelaformacion,del estudio,que termina definiendo el espacio educativo
como un lugar de encuentro despojado de precisamente de lo esencial,de la
razén de ser.

LARECEPCION

Hasta aqui lo sustancial de la emision. Por otra parte, la triangulacion a
partirde los distintos informantes permite algunas aproximaciones:

® Nifas, ninos y adolescentes consumen mayoritariamente los productos
televisivos analizados.

@ Este consumo se realiza con escasas referencias discursivas a adultos
acompanantes.

® La mayoria de los docentes, profesionales y comunicadores consultados
afirmalanecesidad de controlar,0 al menos estar al tanto,de qué progra-
mas miran sus hijos. Sin embargo, esta postura no tiene una traduccion
en la cotidianeidad,ya que es una porcién minima quien acompana o co-
noce la trama de las telenovelas. Tal vez por la repercusién mediatica, y
ciertamente por ser mas consumido, la mayoria de los y las informantes
entrevistados tiene mayor conocimiento de Show Match.

® Unagran partedelosentrevistados son contestes de los efectos negativos
que pueden producir los contenidos de este programa, la transformacion
de la mujer en objeto sexual, la mercantilizacion de la sexualidad oen la
erotizacion temprana de ninos y ninas. Sin embargo, a pesar de esta pos-
turayde que gran parte de ninos y ninas declara ver los programas en fa-
milia,noaparecenindicios claros de que luego sean el objetodediscusion
familiar que genere algtin proceso reflexivo cuestionador o analitico que
interpelelaintensidad delos mensajesrecibidosencadaprograma.Oque
introduzca otras perspectivas:delosderechos,delaética,delaequidad de
géneroyde ladiversidad corporal,sexual, etc.

® Profesionales delasalud,laeducaciény de los propios medios de comuni-
cacion,ademas de no manifestar interés explicito en los tres programas,
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no cuentan con elementos teérico-conceptuales ni metodolégicos para
un analisis profundo de los posibles impactos en la poblacién meta, mas
alla de reconocer el efecto en la cultura en general de los personajes tele-
visivos mencionados.

® Laedad de ninos/asy adolescentes probablemente influye en la eleccion
delos programas, asi como probablemente el contexto socioeconémico
(no se ha estudiado la poblacién de sectores concurrentes a educacién
privada, niseapreciaunadiscriminacion tan especificade estudiode au-
diencia).Siinfluyen las opiniones sobre los personajes de las telenovelas
y de Show Match, que reflejan el sexismo ya incorporado, las identifica-
ciones de géneroy los aspectos psico-evolutivos y cognitivos de acuerdo
alos grupos etarios.

® Elmerchandisingyatienesuinfluenciaenalgunasninas,loquedemuestra
los efectos sobre identidades y el grado de aceptacion cultural. Inclusive
laidentificacién con la“mala”,comoen el caso del personaje “Antonella”,
muestraciertogradoderupturaconelmodelodelaestructuratradicional
delrelato,nuevas configuraciones de la feminidad que permiten apostar
al éxito,altenerrecursosfinancieros,alabellezasobrelosvalores tradicio-
nales asignados estereotipadamente a las nifnas/mujeres.

@ Paralelamente,yen contradiccion conloantedicho,loscambiosenlasiden-
tidadesqueseinsindanenalgunasninasyadolescentesquedanatrapados
enlos estereotipos de género (competencia entre mujeres por la atencion
masculina,parametrosdebellezafemenina,mujeresbuenasidentificadas
con lahumildad, mujeres malas identificadas con la trasgresion, etc.).

@ Ninasyninos parecendiscriminarcuales escenas tienen contenido sexual
oeréticoyreaccionandediferenteformaanteellas.Peronose percibeque
losadultosreferentesnilos referenteseducativosformaleshayaninfluido
enesaespectatura.

® Lacontradiccidontambiénesta presenteen quienestrabajanenlos medios
decomunicaciénylos docentes,que reconocen las carencias cruzadas.En
unasuertede“pasolapiedraynolarecibo”:elEstadoapareceenocasiones
como quien deberia ser en dltima instancia el que regule los contenidos
de los programas, promueva la educacién sexual, etc. Pero, hasta cierto
punto, porque también hay posturas encontradas en cuanto al grado de
intervencién estatal en los medios y en el sistema educativo, tal como se
desprende del item correspondiente.

@ Ninas,ninosyadolescentes tienen derechoa ser“protegidos”, pero no hay
acuerdo en las responsabilidades del mundo adultoy sus instituciones.
Mientras, larealidad fluyey los nifios/as y adolescentes noreciben dema-
siado apoyo en su proceso de aprendizaje sobre las relaciones afectivo-
eréticasylosvinculos entre los géneros.
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Mecenazgo, el contrato
deesponsorizacion

JORGE I. MASCHERONI, UNIVERSIDAD ORT URUGUAY

RESUMEN

Enel presente articulo se expone un concepto complejo del mecenazgo
originario, desde su antecedente remoto, pasando por el patrocinio hasta
la actual version de la esponsorizacion. Se analizan diversas dimensiones
que se consideran bdsicas para comprobar que se trata de una estrategia
de comunicacion en su sentido amplio, que implica unainversion, y busca
determinados objetivos y rentabilidad. Se caracteriza el instrumento
contractual para comunicar a todos los publicos que quien estd detrds de

la organizacion del acto patrocinado es una empresa que quiere conseguir
reconocimientoy credibilidad publicos. Se distinguen diversos conceptos que
delinean un instrumento publicitario que hace posible ligar directamente
una marca, o unaempresa, a un acontecimiento atractivo para un publico
concreto. Eltrabajo describe las caracteristicas y marco juridico del acuerdo
de esponsorizacion, para el cual no existe legislacion especifica. Finalmente,
el articulo analiza las disposiciones de la ley N2 17.930, en los escasos
articulos—235 a 249-, que le dedica a lo que denomina mecenazgo.

Palabras clave: Contrato/ Legislacion / Esponsorizacion / Mecenazgo /
Patrocinio

ABSTRACT

Inthis article | describe a complex concept of historical patronage, from its
remote origins to the present concept of sponsorship. | analyze different
key dimensions in order to prove that patronage is, in its broad sense,
acommunicational strateqy. This strateqgy requires investment and is
oriented to the accomplishment of specific goals, and of a determined
level of profitability. | discuss the contractual instrument used to
communicate to all audiences the idea that behind the sponsored act
thereisacompany that is searching for public trust and recognition. |
distinguish between different concepts that define an advertising tool
that allows for the creation of a direct link between a brand, a company
oranevent, and a specific audience. The article describes the features and
the legal framework of the sponsorship agreement—even though there
is no specific law that regulates the latter. Finally, this article also analyzes
asmall number of titles—235 to 249 —devoted to discuss what calls
“mecenazgo”contained in the law# 17,930.

Keywords: Contract / Legislation / Sponsoring / Supporting /
Patronizing
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GENERALIDADES

Nos proponemos en las siguientes lineas analizar el contrato de
esponsorizacion, una modalidad contractual de notorio auge en los
ultimos anos, conscientes de que el estudio de cuestiones o practicas
contractuales tan modernas estan acompanadas de notorios riesgos,
porcuantolafaltadeestudios previosyde pronunciamientos judiciales
en nuestro medio, asi como una reciente y precaria legislacion, son un
desafio mas que considerable.

La tarea no esta exenta de dificultades por tratarse de un tema ale-
jadode los lugares transitados por la doctrina en nuestra region, por lo
que no existe en este rubro bibliografia de consulta. En Uruguay es un
fenémenoincomprendido por el legislador enla Ley17.930,con disposi-
ciones relativas ala denominada Ley de Mecenazgo.

El profesorAlfredoRocco,observandolavocacion progresistadel De-
recho Comercial, ensenaba magistralmente que los progresos de la ac-
tividad productiva modifican incesantemente las relaciones reguladas
porelderecho,lesdanformaynuevoaspecto,yobliganaacompanarlos
segun la atenta observacion de la practica mercantil.

En nuestro pais hay una amplia gama de contratos que no estan ex-
presamente previstos por la ley, por cuanto han sido modernas figuras
que se han desarrollado a impulsos de necesidades del mercado, tales
como el contrato de publicidad o de merchandising, y, ain antes que
éstas, los contratos de distribuciony concesion.

Si preguntamos a cualquier ciudadano qué concepto tiene del me-
cenazgo o la esponsorizacion, seguramente nos explicaria que se trata
deempresasquecolaborancon personasoinstitucionesatravésdeuna
ayudaeconémicaconlafinalidaddecooperarconalgliineventocultural,
cientifico o deportivo,y obtener asi mayor promocion de su marca.

Esa idea generalizada de |a esponsorizacion es plenamente coinci-
dente con la breve definicion siguiente: “como el contrato por el que
un empresario, esponsor, con la finalidad de aumentar la notoriedad
de sus signos distintivos, entrega una cantidad de dinero, 0 de bienes y
servicios,al organizador de manifestaciones deportivas o de iniciativas
culturales, de espectaculos televisivos, etc., o de un personaje indivi-
dual del deporte, del espectaculo (esponsorizado), para que éste publi-
cite,en el modo previsto en el contrato, los productos o la actividad del
empresario”.'

Concretamente, la esponsorizacién ha venido a ser la version mo-
dernay actualizada de practicas centenarias que consisten en prestar
ayuda econémica para llevar a cabo tareas altruistas o promocion de

1 Diccionario enciclopédico del Diritto,Vol.1I.(1996), pag.1534.Padua.
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las artes, la ciencia o el deporte, con la finalidad de obtener para el cola-
boradoralguntipo de reconocimiento de lacomunidad,conocido como
mecenazgo en su formulacién original de las épocas augustas del im-
perio romano antes de Cristo.

Sibien es habitual considerar la practica del mecenazgo como unactode
desprendimientoy apoyo o colaboracién desinteresada con instituciones
-yenlaantigliedad especialmente dedicadas a las artes—, parece obvio que
sibienalolargo deltiempo ha habido personas que desinteresadamente
protegierany promovieran las artes, hoy dia esta interpretacion, que
hadadoenllamarse “caritativa”, del mecenazgo ha sido dejada de lado.
Realmente nunca se guardé en reserva el nombre de los benefactores,
yantes, el ser protector de artistas era un elemento de distincion que
proclamaba—o mejor—, pretendia obtener el reconocimiento publico del
patrocinador.(Mascheroni199s, 67)

“El mecenazgo, aunque se concreta en una liberalidad, no es real-
mente desinteresado,y (...) las motivaciones por las cuales selo practica
noconsistenenfavoreceralacolectividad oenelamoralarte”(DiGiorgi
1988, 7),lo que nos conduce a decir que el mecenazgo tiene, desde sus
origenes, motivaciones vinculadas a la obtencién de un beneficio, que
bien puede ser el prestigio.

También resulta claro que el mecenas (que se comportara con su
protegido como un patrén) establecia a su protegido condiciones muy
pesadas, tanto en lo relativo a sus pagos como en aspectos concretos
de sus obras. Asi lo sefialan Pierre Sahnoun y Nathalie Doury: “La ma-
yor parte de los mecenas-patrones buscaron canalizar en su beneficio
propio la inspiracion de sus protegidos. Los Medicis, por ejemplo, cele-
braban contratos terriblemente coercitivos con‘sus’artistas:fijandolas
modalidades de pago,los precios de los materiales...y mismoel colorde
las pinturas”. (1990) Es mas: se condicionaba a los artistas inclusive en
relaciéon alos temasy especificamente el mensaje o intencionalidad de
laobra a ejecutar,de acuerdo a los intereses del mecenas.

Estos son algunos aspectos trascendentes —como se vera mas ade-
lante- para nuestro analisis desde una optica juridica, especialmente
encuantoalaintenciondelacto,enrelaciénala gratuidad o el caracter
decontraprestacionesreciprocasentreesponsorypatrocinadooespon-
sorizado.

Relevado todo lo expuesto con anterioridad, resulta evidente que,
desdeelangulodel Derecho,estamos ante unarealidad social y comer-
cialdeextraordinariavitalidadydinamismo.El contratodeesponsoriza-
cién-como instrumento de comunicacién publicitaria en el area de las
diversasactividadesde unacomunidad,cultura,cienciasodeportes—se
encuentrajuntoaotrasnuevasfiguras,comoelfranchisingyelfactoring,
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enplenodesarrolloenelUruguayylaregion,apesardequelalegislacion
no los contemple.

Como ensena Marino Bin (1993), estos contratos modernos (spon-
soring, franchising, factoring, etc), que suponen fenémenos sociales,
comercialesy juridicos de circulacién internacional, son figuras que los
comerciantesadoptanensus masvariadasformulacionesy construyen
un estandar que se utiliza en todo el mundo.

Ensuanalisis sobre estassituaciones,Francesco Galganoexpresaen
“Il contratto nella societa post-industriale” (1988) que por varios moti-
vos en el planointernacional no existe juridicamente un fenémeno con
mayor grado de uniformidad que el contrato atipico (contratos no pre-
vistos por la ley). Ello pone de relieve que estas formulaciones contrac-
tuales son conocidas, aceptadasy utilizadas socialmente,aunque sean
ignoradas legislativamente por normas nacionales o internacionales.

Desde el punto de vista conceptual, se mezclan y utilizan indistin-
tamente conceptos como patrocinio, mecenazgo y esponsorizacion,
cuando,en realidad, se trata de figuras de distinta naturaleza juridica.

El contrato de esponsorizacion, ademas de ser atipico, reiine en si
mismo una serie de prestaciones relacionadas y conectadas estrecha-
mente, pero que pueden presentar énfasis o perfiles distintos segtn el
objetivo perseguidoporelesponsor.Setratade unafiguramuyreciente,
de extremos que no se hallan nitidamente delimitados,aunque susele-
mentos esenciales sean relativamente simples. A ello hay que agregar
que se trata generalmente de prestaciones de naturaleza publicitaria,
lo que ha conducido a parte de la doctrina a considerar que se trata de
diversos contratos de esponsorizacion que podrian ser calificados de
manera diferente.

Otroaspectoquegeneraciertaconfusionesqueestamosenelambi-
todelejerciciodelaautonomiadelavoluntad,dondeseactialalibertad
de contratacion. Se trata de areas en las que no existe regulacion espe-
cial,loque generadificultades de calificaciény de certezaencuantoala
naturalezay disciplina juridica aplicables.

ANTECEDENTES HISTORICOS

La doctrina sostiene que en el contrato de esponsorizaciény en las
variadas practicas de patrocinio nos encontramos ante figuras que re-
conocencomoantecedentehistéricoloque conocemos pormecenazgo.
De ese modo se acusa un transito entre aquella liberalidad informada
porel animo de ayudar desinteresadamente a personas u organizacio-
nes,y la actual participacion en el apoyo econédmico para las artes, las
ciencias y el deporte con la finalidad de obtener prestigio y reconoci-
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miento publicos. Asi es que hay autores que, como Gobin y Pébereau
(1987),0opinan que el acuerdo de esponsorizacion es la Gltima y mas re-
ciente expresion del mecenazgo.

Como en su oportunidad hemos sefalado (Mascheroni, op. cit., p.
67) al estudiar los antecedentes del mecenazgo, la denominacién de
“mecenas” al sujeto que esponsoriza acciones o actividades deriva del
nombre de Caius Cilnius Mecenas (68 A.C.-8 D.C.),distinguido ciudada-
nodeRoma,descendiente de unaantigua familia estrusca,los Lucomo-
nes de Arretium. Fue un noble y estadista romano, amigo y consejero
de Octavio César Augusto; ejercié un notable influjo en el ambito del
emperador que protegioé y en su entorno promovié, tanto en su Villa de
Tivolicomoensus propiedadessobreel Esquilino,ailustresintelectuales
y artistas de la época, como Horacio, Virgilio y Porpecio. Con posterio-
ridad a su muerte, siendo Trajano el emperador de Roma, se continué
con esta practica de apoyo altruista a diversos artistas, intelectuales o
arquitectos,como Plinio el Joven (Gobiny Pébereau, op. cit.).

Enelafo1096,enocasiondeunconcilioenClermont,el PapaUrbano
Illanzé una campana de sensibilizacion a escala planetaria, destinada
a hacer conocer el Imperio cristiano de Oriente. Fue asi cdmo Gauvin
—originario de un pueblo de la Beauce y con la bendicién del obispo de
Clermont-se uniéaseis de sus companeros paralograrsu meta de con-
quistarydesarrollar la fe hasta Palestina. Cada uno de ellos recibié 100
escudos a cambio de dotar a sumisién con laimagen de laiglesia.Enel
pueblode Seurat,Gauvinseinstal6é en la plaza del mercado a finde pro-
moverasuesponsor.Contabaconel patrocinio,elapoyoylafinanciaciéon
de laiglesia, que se proponia convertir a los infieles y salvar al imperio
cristiano de Oriente “terriblemente amenazado por las ansias destruc-
toras de los turcos” (Gobin y Pébereau, op. cit). El debia hacer reconocer
la“grandezadelaiglesia”,segtnlopretendiasujefe Pierre 'Hermite.Asi
Gauvinllegéaserunodelosquellevaronlamarcadelaiglesia,a través
de sus simbolos, mas alla de los mares y las montanas.

Otroejemplo:lostorneoscomenzaron acelebrarse en Francia desde
que se consolidé el orden feudal en el Siglo XI. Si bien al principio eran
simplescombatesentrecaballeros,enprecariasinstalacionesformadas
apenas por una barrera de madera, su practica fue extendiéndose y ha-
ciéndose cadavezmascompleja.Los torneosfeudalessetransformaron
en ceremoniales cada vez mas esplendorosos y,en ocasiones, en fanfa-
rriasy festines que arruinaron a mas de un Senor patrocinador de estos
eventos. Este debia disponerde un campo cerrado especialmente acon-
dicionado,pabellonesycomodidades paraungrannimerodeinvitados,
que disponian de vestidos de gala, bebidas y alimentos, servidumbre y
proteccion.De estas exigencias dependian muchos creadores de moda,
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artesanos y mercaderes. Naturalmente que organizar las festividades
otorgaba prestigio y notoriedad al patrocinador, lo que justificaba se-
mejantes esfuerzosy gastos.

El patrocinio y el mecenazgo conocen nuevos impulsos a lo largo
del siglo XV.En Italiay Espafia, fundamentalmente, se otorga una gran
cantidaddeapoyosy colaboracion,enespecialenel areadelacultura.El
ejemplomasdifundidoesel patrociniodelafamiliaMédicisenlaciudad
de Florencia, de lo que existe un cuantioso legado artistico en obras de
artey edificios.

Los autores franceses (Plat-Pellegrini, Cornec,1987) sefalan que la
modernapracticadelaesponsorizaciéntienecomoantecedente practi-
casancestrales,peroqueensuformulaciénactualencuentrasusinicios
en las etapas finales de la Edad Media. Por ese entonces Europa se ve
conmovida por grandes emprendimientos, fruto de aventuras mariti-
mas hasta entonces impensadas, como la de Cristébal Colén, quien en
suintencién pordescubrirunanuevarutaala Chinabuscé el patrocinio
delaCortedelisboaanteluanll,quenoseinteresé porel proyecto.Esto
locondujoantelaCorte delos Reyes Catoélicos,los soberanos Fernandoe
Isabel,paraquieneslapropuestaofreciaunmultipleinterés,econémico,
politicoy personal.

Otros autores reconocen todos estos antecedentes y practicas de
patrocinioy mecenazgo desde el imperio romano, pero sefialan el naci-
miento de la esponsorizacion en afios mas recientes. Para ello senalan
quelaesponsorizacion como unaformade mecenazgo moderna,adap-
tada a las estructuras econémicas de hoy en dia, aparece en los afos
sesenta,impulsada por las actuaciones de sociedades multinacionales
con una cultura empresarial que encaré el patrocinio de actividades
sociales y culturales en su estrategia de promocién de la imagen cor-
porativa.

Como vemos, los objetivos de tales emprendimientos y la intencio-
nalidad del esponsor hanido evolucionandoy profesionalizandose a lo
largo de las épocas.

Desde el punto de vista normativo o del derecho, en Uruguay esta-
mos ante la ausencia de regulacion apropiada del contrato de espon-
sorizacion.Larapidezy complejidad con que se desarrollanlas practicas
comercialesnos colocaenlasituaciondeencararjuridicamentetardela
apariciondenuevostiposcontractuales.Comosehavisto,estamosante
un fenédmeno antiguo en una nueva version. A pesar de ello, la falta de
normas nos enfrenta al estudio de una figura atipica e innominada. La
Ley 17.930, en sus articulos relativos a la Ley de Mecenazgo, desconoce
completamente la realidad contractual de la esponsorizacién, con dé-
cadas de historia en Uruguay.
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LA CUESTION TERMINOLOGICA

Desde el principio conviene aclarar que en el contrato de esponsori-
zacionnosubicamosfrenteaunfenémenoeconémico-social-comercial
que exhibe una policromia conceptual enlosambitos de su utilizaciéony
practica.En la doctrina, sus variadas modalidades nos hacen mas com-
plejo el analisis de sumarco juridico.

Por lo tanto no resulta exagerado decir que cuando enfrentamos el
estudio de instituciones juridicas novedosas, sobre las que necesaria-
mentetenemosqueajustarsuconcepto,puedecaerseinadvertidamen-
te en situaciones confusas de las que lamentablemente no nos puede
rescatar el diccionario:definirun conceptoofiguradel universojuridico
es una labor plagada de problemas.Y mayores ejercicios se requieren
cuando la figura—como el uso de la esponsorizacion—discurre por una
situaciondetransformacidonyevolucion,propiodelas practicasjuridicas
comerciales que cambiany se adaptan a gran velocidad.

Naturalmente, el diccionario de la Real Academia Espafola (Madrid,
1970) no contiene la palabra“sponsor”,y si bien es posible que haya lue-
godealguntiempoalgunaadopcién o adaptacion a nuestroidiomade
esta palabra, se trata de un anglicismo que alin hoy se escribe como en
suidiomaoriginal (aunquetiene unorigenitaliano).El Diccionariodela
Lengua Espanola si contiene las definiciones de:

Mecenas: (Por alusién a Cayo Cilnio Mecenas,amigo de Augusto y protector
delasletrasy los literatos) m.Fig. Principe o persona poderosa que patrocina
alos literatos o artistas.

Mecenazgo: m.Calidad de mecenas. 2. Proteccién dispensada por una
personaa unescritoroartista.

Patrocinar: (Del latin Patrocinare) tr. Defender, proteger,amparar, favorecer.

Patrocinio: (Del latin patrocinium) m. Amparo, proteccion, auxilio.

Como no escapara al criterio del lector,en nuestro pais los términos
a los que hacemos referencia se usan indistintamente, y no se percibe
por quien los utiliza o por el receptor que haya algln tipo de diferencia
sustancialenelconcepto,inclusivesiselaadopta—digamos—agregando
aloriginalsponsorunavocal,oseaesponsor,tambiéncomosinénimode
mecenazgo y patrocinio. En otras partes donde esta practica ha tenido
una amplia acogida, como en los Estados Unidos, se utilizan términos
muy variados para referirse a los sujetos que apoyan actividades no
lucrativas de promocién cultural, cientifica, etc.; por ejemplo: funder,
support,patron,sponsor,se utilizan practicamente comotérminosequi-



MECENAZGO, EL CONTRATO DE ESPONSORIZACION

valentes. En Francia se utilizan mécénat, commanditaire, parrainage y
sponsor.

Enlostribunalesfranceses unasentencia en el caso Lapoyade c/De-
clamps,enmarzodel982,rechazé elempleodel nombre“sponsoring”y
recomendo el de “parrainage publicitaire”, sefialando: “Au vrai, I'usage
du terme anglais, solidement ancré et historiquement justifié, montre
qu’une fois de plus la régle de droit s’avére bien tardive”.

Apesardelaconsonanciaanglosajonadelapalabra“sponsoring”,su
origen viene del latin “sponsor” que significa garante, fladory también
patrocinante de un neéfito.

Porotra parte,en nuestro contrato—de esponsorizacién-ocurre que
avecessetransponentérminoseideasquesetraendeotrasdisciplinas,
debidoaquelaesponsorizaciénes uninstrumento publicitario que uti-
lizan los comunicadores profesionales al servicio del comercio. Quienes
estudiaron este fenémeno desde un angulo publicitario, o a través del
prisma del marketing, ingresan en puntos de vista confusos y contra-
dictorios desde la éptica juridica, fundamentalmente cuando utilizan
el concepto de mecenasy esponsor como sinénimos.

Sibien es correcto afirmar que la esponsorizacién es una modalidad
o instrumento en la accién publicitariay la estrategia de marketing de
las empresas, a través de esta practica, como dice De Giorgi (op.cit.), se
pretende superar la saturacién del publico ante los mensajes publici-
tarios, usando canales de comunicacion no tradicionales. Ademas, la
esponsorizacion aparece incentivada en el caso de aquellas areas de la
actividad comercial, como las bebidas alcohdlicas y los cigarrillos, que
tienen legalmente prohibida la publicidad en los medios masivos por
serconsideradas perjudiciales paralasaludylasociedad ensuconjunto.
Como forma de sortear la prohibicién,se acude ala promocién de estos
productosysus marcas al esponsorizar unenormeyvariadonimerode
accionesy eventos.

Comodeciamos,enotrosambitosseutilizaindistintamenteladeno-
minacién de mecenazgo, patrocinio y esponsorizacion; juridicamente,
sin embargo, estos términos identifican figuras diferentes.

Algunos autores pretendieron distinguir entre mecenazgo y es-
ponsorizacién como figuras naturalmente diferentes, aplicables a si-
tuaciones también diversas. Para tal distincién se marcaron diferentes
caracteristicasde unay otra.Porejemplo,se sefnalé como caracteristica
del mecenazgo que éste se aplicaria segln sus origenes remotos a la
promocién y patrocinio de las artes y que se trata de una accién con
una duracion extendida en el tiempo. Asi, en el caso del mecenazgo se
le pretende desvincular con la intencién de la empresa (o mecenas) de
aumentar—-através delaaccion o evento patrocinado—susingresos por
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ventas. Algunos autores han llamado a este aspecto “el desinterés del
mecenas”, porque hay un grado importante de desvinculacién entre el
acto de promocion (cualquiera que sea)y los propios negocios del favo-
recedor.Delmismomodo,se pretende que cuandolaaccion patrocinada
no tiene vinculacién con el giro del negocio del favorecedor se trataria
de mecenazgo.

Como caracteristicasdistintivasdelaesponsorizacion se sefialaque
tieneestrechavinculaciénconaccionesnoculturales (deportivas,cienti-
ficas,etc.). Adiferenciadel mecenazgo,sevinculariaalapoyodeacciones
oactos esporadicos,carentes de permanencia en el tiempo,y se percibe
en el esponsor una vinculacion estrecha entre el motivo que le conduce
apatrocinarunaactividad,consuinteréseconémico.Esta posiciénsupo-
nequeelesponsorpretende obteneruninmediato rédito o satisfaccion
de susintereses pecuniarios a través del patrocinio que realiza.

Resulta normal que figuras antiguas y bien conocidas por una dila-
tada practica, como el mecenazgo, ejerzan sobre los nuevos institutos
de perfiles parecidos,yatinen plenaevolucién,unaciertaatraccién que
nos conduce a confusién. Por ello es en estos casos mas urgente delimi-
tarcon claridad los términos para evitar errores a la hora de establecer
los conceptos juridicos que la identifican. Adelantamos desde ya que el
contrato de esponsorizacién es una figura bien distinta a esas modali-
dadesdecooperaciéonyayudaparaeldesenvolvimientodelarte,cultura,
cienciay el deporte que son el mecenazgo, como parece entenderlo la
ley uruguaya, de lo que nos ocuparemos mas adelante. En el contrato
de esponsorizacion debemos enfrentarnos a las consecuencias de la
evolucion juridica de las nuevas figuras contractuales; se trata de un
contrato con prestacionesbien detalladas paraambas partesdonde no
existeanimodeliberalidad,nicolaboraciéndesinteresada,nidonacion.

DIFICULTADES DE LAS NUEVAS REALIDADES CONTRACTUALES

Todos los dias en su acontecimiento regular en el campo del dere-
cho comercial se pone de manifiesto la insuficiencia de la regulacién
legal que contemple especificamente los nuevos convenios y satisfaga
las necesidades de las nuevas realidades contractuales, ante las cuales
el legislador no genera una respuesta adecuada, o lo hace de manera
exigua, regulando aspectos parciales o afectandolos indirectamente.

La“tipicidad social”se amplia cadavez mas através delaautorregu-
lacibnquedesusintereseshacenlosparticulares,yaunlosagrupamien-
tos que comparten intereses comunes, de los cuales hay ejemplos en el
ambito publicitario(Conarp).Pareceriahacerserealidadloqueexpresan
Mazeaud, Mazeaud, Chabas (1980, 142) a finales del siglo XX, especial-
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mente en el area del Derecho Comercial, aunque también en el Civil,y
en relacion a territorios no pequeiios en la materia: estariamos ante la
renunciadel legisladoren el areadel derecho privado,lo que determina
que los tribunales se encuentran obligados a suplir los vacios a través
delalaborinterpretativa.

En el Estado contemporaneo, el espacio, la distancia y el vacio que
existenentreelderecho positivoylarealidad social se haexpandido por
la incapacidad de las instituciones constitucionalmente establecidas
para adecuar el sistema legal a las transformaciones que ocurrenen la
sociedad, creadas porelavance cientificoy la tecnologia.Basta mencio-
narotrasfiguras,comoelfranchising (los contratos de shopping centers),
para teneridea de la dimension de la situacion.

Las nuevas realidades que utilizamos hoy en la vida comercial y de
las empresas no tienen un correlato normativoy los que existen no al-
canzanaabarcarlos fendmenos contemporaneos.Se busca suplir este
vacioatravésdelaautorregulacion.Enestascircunstancias—ennuestra
opinion-se requiere de la textualizacion de los aspectos mas sobre-
salientes del desarrollo del derecho de los contratos. Compartimos la
opinién del reconocido Diez Picazo en cuanto a que recoger en tipos
legales esas realidades que todavia pertenecen a la tipicidad social no
significasélodarles unrégimen legislativo;también se cumpleasiuna
funciéon de divulgacion, de control social y de certidumbre. Asimismo,
al generalizarse el contenido por medio de la ley, la reglamentacion
contractual deja de ser propiedad de grupos, y la sola circunstancia de
aparecer la ley hace que se difunda la figura e incentiva el interés del
jurista por estudiarla.

Esclaroqueelfactumdelarealidad séloseacercamuyrelativamente
alafiguraabstractadeltipolegal,y que ésta,paraganarengeneralidad,
habradeprescindirdealgunoselementos menoresyfijarenelesquema
tipico s6lo los mas caracterizantes y originales (Diez Picazo 1975,108-).
Puederelevarseenlas tltimasdécadasque hahabidoenelterritoriodel
derechocontractual unaconfrontaciénentrelasnuevasrealidadesylas
viejas estructuras juridicas codificadas contra los efectos negativos del
tiempo. Este cambio enlas circunstancias,con un marcadoacentoenla
complejizacion de las relaciones econémico-sociales, ha lanzado una
buenadosisdeconfusiénenareasquetradicionalmenteposeianlimites
claros y soluciones ciertas. Sirva para aclarar esta idea plantearnos que
sila esponsorizacion es una modalidad de comunicacién publicitaria,
deberiamos aplicarle sin mas lo que pueda decirse y definirse para el
contrato de publicidad (Mascheroni1995),lo que no ocurre por cuanto
elconveniodeesponsorizacién presentatales peculiaridades quelodis-
tinguen claray notoriamente de aquél.
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EL CONCEPTO LEGAL DE MECENAZGO Y SU REGULACION EN URUGUAY

Al concepto legal de mecenazgo en nuestro pais debemos ubicarlo
en las disposiciones de los articulos 235 a 249 de la Ley 17.930, conoci-
dos como la Ley de Mecenazgo,y que no son otra cosa que una serie de
disposiciones insertadas en una Ley de presupuesto. Simplemente se
creaunaestructuraadministrativa pararecaudarfondosde particulares
paradestinarloaalgunas actividades,y se les permite deducir parte de
esasaportacionesdelosimpuestosapagar.Vemoscuanalejadadelafi-
guraactualdeesponsorizaciénestaestaconcepciondelaley uruguaya,
enla que noexiste ninguna conexion entre laempresa patrocinadoray
laactividad patrocinada.

Enel Art.235dela Ley17.930 se establece que:

La promocién de proyectos de Fomento Artistico Cultural, se efectuara
através del otorgamiento de incentivos fiscales a quienes efectiien
donaciones a favor de los proyectos y de beneficios fiscales a los promotores
de los mismos.

El Poder Ejecutivo fijara semestralmente los limites de los beneficios e
incentivos fiscales que podran otorgarse en el marco de lo previstoen la
presente ley.

A tales efectos, por Decretos, se ha establecido el monto maximo
de los beneficios e incentivos fiscales a imputar como pago a cuenta
del Impuesto a las Rentas de las Actividades Econdmicas e Impuesto al
Patrimonio,originados porlasdonaciones hechasenefectivo.Oseaque
el empresario o contribuyente aporta a un fondo, casi una aportacion
anonima (la ley dice “donacion”),que administra el Estado.

Enel Art.236,el legislador hace referencia a las condiciones que de-
beran cumplir los proyectos presentados para su evaluacién y declara-
ciéndeFomentoArtisticoCultural.Dichos proyectosdeberanestablecer
unplanoprogramadeactividades,ydetallarlos mediosylosobjetivosa
alcanzar.Asimismo, se establece que en la descripcién de los proyectos,
sin perjuicio de lo que establezca la reglamentacion, se debera incluir
un monto de informacioén.

Esta informacién sera indispensable para la evaluacién de los pro-
yectosy,deserseleccionados como proyectos de Fomento Artistico Cul-
tural, sera considerada al momento de distribuir el Fondo Global y los
Fondos Sectoriales.También sera tenida en cuenta para llevar adelante
unseguimientodelavance delos proyectosysucumplimientoluegode
serasignados los fondos.

Enestearticulo,atituloenunciativo,se hace unaenumeraciondelos
proyectos artisticos culturales que podrian ser declarados de Fomento
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Artistico Cultural:instalacion de instituciones artistico-culturales;ins-
tituciones de promocién de la produccién artistico-cultural,incluyendo
la cinematografica y audiovisual; producciones literarias o musicales;
exposiciones de artes plasticas; promocion de perfeccionamiento en
las expresiones artistico culturales; organizacién de concursos en las
diversas ramas culturales.

En la enumeracion anterior,al igual que en todos los articulos de |a
Ley 17.930 relativos a la Ley de Mecenazgo, se hace especial énfasis en
el caracter artistico cultural de las proyectos beneficiarios, lo que no
incluiria a las instituciones y proyectos deportivos que, segtin algunas
definiciones, podrian considerarse culturales.

Enelarticulo237se creael Registro de Proyectos de Fomento Artisti-
coCultural,bajolacompetenciadel Ministeriode EducaciéonyCultura.La
Ley17.930 establece que sélo los proyectos inscriptos en dicho Registro
podran ser destinatarios de donaciones en los términosy con los bene-
ficios consagrados en dicha Ley.

Como puede verse, el concepto que establece la ley de lo que seria
la practica del mecenazgo no podria estar mas alejado del origen del
términoy de las caracteristicas actuales de lo que denominamos es-
ponsorizacion.

LA ESPONSORIZACION CONTEMPORANEA

Elavance de los medios de comunicacién en nuestra realidad social
ha generado una dinamica comunicacional que ha sido decisiva en el
desarrollo de la esponsorizacion. Naturalmente que las motivaciones
han variado en el tiempo en forma apreciable: si hoy Colén planificara
nuevamente aquel viaje, no se plantearia contar con las tres conocidas
carabelas, niestaria tal viajeala altura deriesgo que tuvo aquella nota-
ble aventura, pero habria si otras motivaciones para patrocinar viajes o
competencias nauticas por algunos comerciantes.

Elinterés que aquel tipo de acciones desperté en el pasado, hoy los
empresarios lo encuentran en los grandes eventos musicales y depor-
tivos. Esa colaboracion resulta de la unién interesada de dos universos,
el delcomercioyel deldeporte,como un nuevo medio de comunicacién
para hacer conocer una marca, producto o servicio,y la imprescindible
consecucién de recursos econdémicos que las practicas deportivas re-
quieren cada vez en mayor cantidad y asiduidad. Lo mismo acontece
con las areas de la musica, de los grandes espectaculos, de la pintura,
de la plastica, etc., porque las empresas buscan ademas diversificar sus
acciones endistintas areas.El éxito de la esponsorizacion seapoyaenla
repercusion que la accion tiene en los medios.
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Cabesenalar,ademas,que noes unatarea exentadedificultades.La
solamenciénde una marcaatravés de diversos medios no es suficiente
para construir su imagen. Es preciso desarrollar una estrategia de es-
ponsorizacién, que es una especialidad o técnica auténomay original
practicada por especialistas. En el presente, ésta ha llevado a que las
empresas hayan creado estructuras especificas paratimonearestasac-
ciones de esponsorizacion dentro de los departamentos de marketing,
y con presupuestos importantes. Al mismo tiempo, se utilizan provee-
dores de servicios externos para las acciones de esponsorizacion, fun-
damentalmente las agencias de publicidad, agencias de promociones,
derelaciones publicas u organizadores de eventos.

Como puede apreciarse, las complejidades de nuestro tiempo han
conducidoala profesionalizaciény la especializacion también en estas
actividades:sehaceun planteoestudiadodel proyectoconcertezasres-
pecto a la precision de su ejecucién y las repercusiones de las acciones,
teniendo en cuenta que estan involucrados aportes financieros muy
importantes para el esponsory para el esponsorizado.

En otro orden digamos que los convenios de esponsorizaciéon tam-
bién estan relacionados con la coyuntura econémica del mercado,y es
asi porque las empresas encaran este tipo de iniciativas en periodos
de bonanza, que es cuando es posible acometer acciones que amplien
la cobertura mediatica con la finalidad de complementar los clasicos
esquemas publipromocionales.

Actualmentepodemossenalarquelaesponsorizaciénvaextendien-
do los ambitos de actuacién,y podemos ver su practica en el medio del
deporteylaculturaengeneral.Sehautilizadoestetipodetécnicaaunen
la celebracion de bodas de famosos, que han transformado tales acon-
tecimientos en suculentos negocios para los contrayentes. Al mismo
tiempo, se utilizan todos los medios para hacer conocer su participa-
cion en esos eventos.También se ha desarrollado la esponsorizacién de
programasde televisiony de radio,y se patrocina, por ejemplo, la trans-
misidn de conciertos, partidos de futbol, basket, tenis, programas de
contenidodedifusiény promociéncultural,etc.,despuésdeloscualesse
hadesarrollado una especie de esponsorizacién que utiliza las técnicas
de hipermediay de multimedia.

La esponsorizacion contemporanea es una técnica comunicacional
exitosa y en perfecta armonia con los comportamientos actuales en
nuestrasociedadyqueloscomerciantesentiendencomounintegrante
de la estrategia global del mercado. Este tipo de acciones,como hemos
visto, ha atravesado periodos de gran auge y otros de crisis, pero ha po-
dido sobreviviryactualizarse gracias a su elasticidad y utilidad,aunque
permanezcaignorado e incomprendido por el legislador.
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Hay que agradecer doblemente al autor. Un motivo esta en el subti-
tulo:comparte con el lector sus vivencias de cineasta profesional en Uru-
guay,y arrima ademas anotaciones de otros colegas uruguayos que am-
plian el valor testimonial del libro, entre ellos el pionero Francisco Tastas
Moreno (1910-2007).Elotromotivoesquizas masimportante:alrelatarsu
experiencia,Raimondo destacaaspectos pocoonada transitadoseneste
tipo de obras en el pais,como la infraestructura técnica en laboratorios y
estudios de filmacion, y la existencia de un cine —que el autor Ilama “pa-
trocinado”-realizado por cuenta de reparticiones publicas o industrias
privadas confines promocionales oinformativos;asise detallanvarias de
las estructuras de produccién cinematografica existentes en entes y mi-
nisterios, lo que es en buena medida un aporte novedoso en la bibliogra-
fia.Ademas, la escritura de Raimondo suele seramenay clara, con frases
cortas, casi siempre afirmativas.

¢HISTORIA?

Eltituloprincipalnoseajustaal contenido.Ellibronoesestrictamente
una historia del cine en Uruguay, por tres razones:

a. faltantemasimportantes,comoporejemploelmovimientoamateur,
intensoeimportante desde mediados de ladécadade1940ydurante
casiuncuartodesiglo,estimulado porlos concursos que organizaban
algunos cineclubesy Cine-Arte del SODRE;



INMEDIACIONES DE LA COMUNICACION 2012 - ISSN: 1688-8626 - VOL. 7 - N° 7 - 150-159

b. haycarenciasyuna general imprecisién para situar en el tiempo mu-
choseventos,filmsytrayectorias de personas,dificultandocomponer
loque toda historiarequiere: poderarmar con ella una cronologia cla-
ramente situada en un marco temporal preciso;y

¢. haycapitulosenteramentededicadosalosviajesdelautor porEuropa
yEstados Unidos,quesonunavaliosaexperiencia personaly profesio-
nal (narrada en general con interés, y Gtil al conocimiento del lector),
perocuyavinculaciénconunahistoriadelcineuruguayo parecetenue
oinexistente. La escasa referencia al cine amateur podria explicarse
por la trayectoria fundamentalmente profesional de Raimondo. El
propio autor advierte (pag.15) que no pretende “hacer una historia
minuciosa de nuestro cine.Miobjetivo es brindar una vision personal
deunaetapadel proceso evolutivo del mismo”; pero alguien opté por
ese titulo amplio (y bien desplegado en la caratula) que queda relati-
vizadoy hasta cuestionado por el real contenido del libro.

INFANCIAS

Cuandoal principiosesitiaensuinfancia,Raimondodestacauntem-
prano interés por la técnica, que pronto se combiné con proyectores de
laminasydecinehastadefinirunaaficiénrapidamenteascendidaavoca-
cion.Después,como “siempre es conveniente conocer la historiay elam-
biente del mundo al cual uno accede en una actividad” (p.26),Raimondo
relata brevemente la infancia del cine mismo con los hermanos Lumiére,
el conocimiento de esos origenes en Uruguay, el trabajo de los primeros
pioneros (Félix Oliver,Lorenzo Adroher),el inicio de actividades comercia-
lesentorno alafilmaciony exhibicion en el pais (proceso muy vinculado
aldesarrollodelcineenArgentina)condestaque delempresarioaustriaco
MaxGliicksmann,suhijoBernardo,el camarégrafoitalianoEmilioPeruzzi
yelfrancésHenry Maurice,ylaapariciondeinquietos técnicos nacionales
como Isidoro Damonte, Ricardo Martinez, Jorge Errecart, Tastas Moreno,
Ameérico Pini, Adolfo Fabregat.

Asi el relato cubre varios de los films uruguayos del periodo mudoy
principios del sonoro (que en Uruguay fue bastante tardio) y culmina con
un jugoso relato de Fabregat sobre los intentos de filmar la batalla del
Rio de la Plata entre tres acorazados ingleses y el aleman Graf Spee en
diciembre 1939. Por su parte, la evolucion del desarrollo técnico llega a
unainstanciatrascendente que el autor narra con detalle:la accidentada
instalacionen Montevideodelosargentinos AlbertoyJuanRocaylacons-
truccion de los estudios y laboratorios Orién, tratando de llevar adelante
con dedicacién, artesaniay mucho ingenio la construcciéon de maquinas
similares alas europeasy estadounidenses.

—h
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El cine que se hizo en Uruguay desde la década de 1940 fue una eta-
pa mucho mas movida que la anterior: documentales, largometrajes de
ficcién, noticieros regulares producidos por dos o tres empresas,y buena
parte del cine amateur, que tuvieron en Orién una indispensable base
técnicadurante tres décadas. Un periodo de particularexpectativa sobre
un posibledesarrolloindustrial del cine uruguayo,fue en1g9s9 el proyecto
de coproduccién con Italia sobre la novela Ismael de Eduardo Acevedo
Diaz,al que Raimondo dedica un jugoso relato de once paginas sobre las
improvisaciones,impericiasy posibles estafas que finalmente interrum-
pieron el rodaje y frustraron el interés de algunos profesionales serios,
italianosy uruguayos.

Entrelasvisitasextranjeras,tambiénllegdafinesde1gssunimportan-
te equipo inglés, capitaneado por los productores-directores-guionistas
Michael Powell y Emeric Pressburger, para filmar unas pocas escenas de
exteriores costeros destinadas al film The Battle of the River Plate,recons-
truccion delincidente de 1939.Entretanto, el libro incluye también varias
paginas sobre las reparticiones oficiales que producian films de registro
o con propésitos de ensefianza (Divisién Fotocinematografica del Minis-
teriode Instruccion Publica,Cinematografiay Fonografia Escolar, ANCAP,
Armada Nacional, Instituto Cinematografico de la Universidad de |a Re-
publica,etc.),dando un amplio panorama de sus origenesy actividades y
delos técnicos involucrados.

CULTURA

En el capitulo sobre Ismael, Raimondo lamenta comprobar (pag.132)
en “algunos de mis companeros”y en general “en el ambito técnico de
nuestro cine comercial” un “desprecio por la cultura cinematografica”:
“pensaban que era cosa de aficionados cineclubistas hablar de realiza-
dores extranjeros, peliculas famosas o cualquier cosa que fuera sobre ese
tema.”Encontraste,entodoellibrose notala preocupaciénde Raimondo
por saber mas y mejor sobre su oficio, adquirir libros valiosos, afiliarse a
loscineclubes,hablarconparticularadmiraciéndelgrancinedocumental
(Bert Haanstra,Herman Van der Horst, Arne Sucksdorff,etc.) que conocié
a través de los festivales internacionales que cada dos afios organizaba
Cine-Arte del SODRE desde 1954 (hubo ocho),anotaren pags.82-83 como
aprendié sobre montaje viendo muchas veces los 26 capitulos de la serial
documental estadounidense Victory at Sea (1952) y recordar con especial
estimalavisitadeJohn Grierson (creadordelaescueladocumentalingle-
sade1929-1945 Yy del cine oficial canadiense poco después) al festival de
1958.En pag.309 recuerdaque muchosanos después, revisarlos materia-
les filmados por Carlos Alonso (realizador de El pequerio héroe del Arroyo
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del Oroen1929)“meresultéfascinante.Este fue nuestro Flaherty”,unade
las varias referencias del libro a ese gran pionero del mejor documental
cinematografico.

Cabesenalarqueenloslibrosqueescribié antes del actual,Raimondo
hareflejado buena parte de ese bagaje cultural que se preocupé de obte-
nerjuntoalejerciciode su trabajo profesional como guionista, realizador,
camardgrafoy director de fotografia.Y ahora, este libro de memorias no
deja de anotar el surgimiento de las entidades culturales del cine (prin-
cipalmente Cine-Arte del SODRE en 1944, Cine Club del Uruguay en 1948,
Cine Universitario en 1949, Cinemateca Uruguaya en1952) y también los
comienzos del desarrollo de la critica cinematografica con la revista Cine
Actualidad (que pronto pasé a ser Cine Radio Actualidad) en 1936. Aquel
desinterés porlamejorformacién personaly profesional lonotatambién
elautorenlaescasainiciativa de sus colegas compatriotasen preguntary
conversardeloficioconlos guionistas, productores,directores, fotégrafos
y camarografos, sonidistas, etc., algunos de mucha experiencia y buen
nivel, que llegaban hasta aqui. Queda claro que el fenémeno cultural ci-
nematografico es parte importante de sus Memorias compartidas. Esta
muy bieny es—sigue siendo—muy necesario.

IDEOLOGIA(S)

Aciertaalturaelautorempiezaausarlapalabraideologia.Lohace con
alguna frecuencia pero sin un significado semanticamente claro.En las
pags.214-15eltérminofiguradentrodeladescripcion de situaciones defi-
nidascuando“empezabaladécadadel70”yenelpais“seestabagestando
entonces un proceso, que se podria definir como de lucha armada”, con
uncineen el que “habia surgido una corriente de producciones de fuerte
corteideolégicoque pintabanlasrepercusionesdelaGuerraFriallegadas
a esta zona del continente”, en las calles “populaban [sic] los puestos de
ventadelibrosdetemasideolégicos”,enlasinstitucionesculturales“mu-
chos directivos intentaban influir con su propia ideologia”, “las peliculas
ideologicasextranjerasnoaccedieronalassalascinematograficas”ytodo
“estaba tenido por laideologia”.

Del conjuntoydelasdemas mencionesde la palabra, surge que ideo-
logiaserefiereaquial pensamiento politicodeizquierda:Raimondomen-
ciona nueve films nacionales de 1960-71 con una definida postura contra
elestablishment politico de entonces (gobiernos de los partidos Nacional
y Colorado)y en algunos casos contra el capitalismo, el neo-colonialismo,
elimperialismo.Eranlosanos previos al golpede estadode 1973,y el autor
adelanta que muchos de los que actuaron entonces (menciona tres: un
distribuidorydos cineastas)“resultaronintensamente afectados”.Enese
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esquema en que laideologia sélo es detentada por opositores mas o me-
nos radicales, Raimondo parece no tener ideologia. En pag. 259 lo confir-
ma:“nunca me habia metido en nadararoy menos en temas de politica”.

Es comosiunaideologia nofueracualquier“conjuntodeideasfunda-
mentales que caracteriza el pensamiento de una persona, colectividad o
época,de un movimiento cultural, religioso o politico, etc.” (definicién de
la Real Academia Espanola),incluidas las nuestras y no sélo las de ellos; y
comosila“guerrafria”nohubierasidotambién unenfrentamientoideo-
l6gicoy politico con sefales fuertes yadesde 1946 y el Uruguay estuviera
ubicado enalgtin planeta lejano.En este mundo incontaminado, sin em-
bargo, la Guerra Fria estaba presente y Raimondo vivia rodeado de ella:
alos 18 afios ingreso en la Division Fotocinematografica de la Armada,
con el l6gico entusiasmo de trabajar en cine; él mismo cuenta que las
peliculas que manejaba eran materiales documentales y de instruccién
militar de origen estadounidense o britanico,y entre varios titulos apare-
cen algunos como Resisting Enemy Interrogation 'y Care and Operation of
Gun Cameras;entre el equipamiento que la Division recibia de la Marina
Estadounidense habia desde luego cdmaras de 16 y 35mm “para ser aco-
pladas alasametralladoras de los aviones” (pag. 84).

Quizas nada hacia pensar que acd habia una ideologia trabajando en
prevision de enfrentarse y superar militarmente a la de alld, pero lo cierto
esquelaGuerra Fria estabainstaladay condicionaba las politicas, las ideo-
logiasylaseconomiasdelplanetaentero.Ysielbandodeacdesel“normal”
y apolitico, el peligro esta légicamente alld con sus “raras” ideologias de
oposicidnyataque.Enesteterrenoalgoartificial,Raimondodeslizaalguna
confusion: en la pag. 248 cuenta que el 12 de junio de 1976 el presidente
Bordaberry “habia sido desplazado de su cargo por las Fuerzas Armadas y
estabamos entonces bajo una dictadura militar” (no aclara o no recuerda
que Bordaberry presidia un régimen de factoy que el mismo dia se lo susti-
tuyé por el civil Alberto Demicheli); pero ocho paginas mas tarde reconoce
que en1975 el pais “ya estaba en una dictadura militar”,cuando Raimondo
integraba el grupo que reabrié Cine Universitario después de que el go-
bierno dispuso su cierre y vet6 a todos sus antiguos directivos. Incluso en
este episodio, el autor atribuye el cierre a los mismos motivos con que el
gobierno justifico la medida: haber hecho peliculas con “fuerte tendencia
ideolégica”;no repara en el hecho de que esas peliculas se filmaron cuatro
afnos antes (pags. 254-55) y nadie demostré que fueran ilegales. Entre las
pags.254Yy 267 Raimondo cuenta su trayectoria en la directiva de Cine Uni-
versitario, probablemente el tramo mas controversial todo el libro.!

1  Ellectorcuriosoointeresado puedeaccederaunenfoquedetalladoy opuestosobre ese mismo periodoen
el libro Por amor al cine — Historia de Cine Universitario del Uruguay de Jaime E. Costa y Carlos Scavino (ed.
Ricardo Romero Curbelo, Montevideo, 2009).



EL IMPULSOY SU FRENO

INDUSTRIA

Ademas del episodio de Ismael, Raimondo contempla otros intentos
dellevaradelante unaindustria cinematografica,es decir,unaestructura
en que cineastas de diversos oficios puedan vivir de hacer cine. Seiala
la existencia de empresas cinematograficas dedicadas a noticiarios, do-
cumentales, publicidad, algunas con trayectoria extensa e importante.
MencionaagentetenazymeritoriacomoFerruccioMusitelli,yalamateur
Alberto Miller que durante un tiempo pudo vivir de filmar breves notas
para los informativos televisivos y asi financiar precariamente sus peli-
culas propias.?Y dedica un capitulo (pags.173-181) al ambicioso proyecto
de Daniel Arijon de iniciar una corriente de produccién de largometrajes
comerciales de género, en inglés, para vender a la television estadouni-
dense, por entonces (década de 1960) insuficientemente abastecida por
Hollywood y para la que ya se empezaban a hacer peliculas en Italia, Es-
pana,Alemania Federal,Yugoslavia.3

El film (The Eye of the Alien fue su titulo mas usado) pudo completar
elrodajeenvariostramosde1963-65,peronollegdalsonidonialosefec-
tos especiales, no consiguié financiacion para estas etapas (en 1965-66
empez6 en Estados Unidos IaTV en color, pero el film era en blancoy ne-
gro)y quedd como una iniciativa frustraday sin desarrollo posterior.Fue
sinduda una experiencia valiosa para Arijon como guionista y directory
para Raimondo como director de fotografia, pero también una frustra-
cion. Ademas, el material terminé desapareciendo y quedaron apenas
algunas fotos y unos pocos clips de descarte de la Unica copia positiva
detrabajo.4

Como tema general, hacer un cine industrial de entretenimiento era
ponerseenlineacontodoslos paises quetienenindustriacinematografi-
ca.Porciertohubosensibilidades molestas con ese planteoy conalgunas
de sus practicas, como las peliculas semi-porno que en aquella década
venian a filmar en Uruguay argentinos como Emilio Vieyra o anglo-ca-
nadienses como Ted Leversuch,y en las que trabajaron profesionalmen-
te técnicos y actores de aqui. Raimondo recuerda en (pag.183) dos films
hechos por Leversuch en 1966 (Love with a Stranger) y 1969 (Today and
Tomorrow),coproducidos con la uruguaya TV Film Limitada y procesados
en Orion, y detalla entre sus participantes nacionales a los productores
Carlos Bayarres y su hijo Jorge, a los camardgrafos Ferruccio Musitelliy

2 lavariada obra amateur de Miller merece un estudio y valoracién que todavia no se ha hecho.También la
devarios de sus colegas, sin duda.Temas pendientes para una real historia del cine uruguayo.

3 Arijonexplicito esaideaen partedeunlargoy controversial articulosobre el cine uruguayo,escritoen1967
y publicado en la revista Nuevo Film N°1,editada por Cine Universitarioen1968.

4 Probablemente nollegéal centenarla cantidad de personas (entre ellas este comentarista) que vieron un
primer montaje completo, mudo y sin efectos, de la copia de trabajo en 35 mm.; los comentarios de ese
publico fueron,en buena medida, elogiosos hacia la realizaciony la fotografia.

—h
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Juan Francisco Roca, al sonidista Narciso Tiboni (también de Orién),a los
actores Martin Lasalle, Sergio Regules, Elsa Guirot, Susana Groisman, Ro-
muloBoni.5Reciénsobrefinesdelsiglo pasado,y por motivosqueRaimon-
do explica, el gobierno promovera una oficina para facilitar locaciones a
rodajes de produccion extranjera.En esos tramos finales el autor atiende,
como antes, tanto a la produccién —que ahora es una lista larga— como
a la parte institucional, incluidos el FONAy el ICAU (que aparece a veces
como INCAU).

BUROCRACIAS

La carrera profesional de Raimondo en el area publica, tal como la
cuenta, parece un diagnéstico sobre la mitica burocracia nacional.Tras
unos quince aios (casi siempre, imprecision en fechas) en la Divisién
Fotocinematografica de la Armada, con mejoras de infraestructura y
producciénde numerosos cortos,alguiendecidié misteriosamenteysin
avisosuspenderlasactividades de lareparticionyarchivar sus materia-
les.Raimondo pasé a la Direccién General de Turismo dentro del nuevo
Ministerio de Transporte,Comunicaciones y Turismo (“la mas compleja
combinacion de rubros que la burocracia uruguaya habia inventado”)y
alli,aunque nadie le pedia nada, propuso guiones que quedaban inva-
riablemente a estudio en alglin cajon del respectivo jerarca.

Despuéslogré untrasladoa unInstituto Tecnolégico de Educacion
Audiovisual, ubicado en la vieja casa del poeta Herrera y Reissig (enla
orbita del Ministerio de Educaciony Cultura) porque alliestaba Fabre-
gat que lo llamoé y gestion6 su pase. El Instituto cambié el nombre a
Departamentode MediosTécnicosyde Comunicacién,ellocalfuebien
instalado y provisto, hizo algunos documentales, pero a cierta altura
fue desalojado para dar el lugar a otra reparticién.Tras un periplo por
locales inconvenientes, el DMTC anclé en la Facultad de Derecho (la
Universidad de la Republica estaba intervenida y pertenecia al MEC)
y de ahi de nuevo procedié a instalarse y lograr trabajar con todo lo
necesario: administracion, biblioteca, hemeroteca, filmoteca, labora-
toriofotografico,microcine,equiposde proyecciénenvarios formatos,
sectorde compaginaciony montajey un pequeno estudio,seglinenu-
mera Raimondo.

Pero un tiempo después, la renuncia de Fabregat y alguna otra emi-

5 Unrastreo de ambos titulos en diversas fuentes de Internet (excepto en sitios uruguayos que dicen lo
mismo que Raimondo) no dio resultado. El segundo se encuentra, pero como Sex and the Lonely Woman,
conlosdatos técnicos generalmente adjudicados a Today and Tomorrow;unfichero canadienselodacomo
filmadoenMontevideoen1966,conlocualseriaenrealidadel primero:losdatosquedanlossitios urugua-
yosy Raimondo (y que provienen de la Filmografia uruguaya, trabajo esforzadoy pionero de recopilacion
de fichas técnicas que las bibliotecélogas Margarita Pastor y Rosario Vico realizaron durante tres afos y
terminaron en1973) estarian al revés. Se averigua... si es que vale la pena, dado el nivel justificadamente
misterioso de ambos films.
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gracion hicieron mermar la actividad del DMTC, que venia siendo inten-
sa en cortos documentales filmados en varias partes del pais. Hasta que
lleg6 la noticia de que se pensaba cerrar el Departamento, lo cual efec-
tivamente ocurrié, simplemente paralizando la actividad y destinando
parte del local a otras actividades. Raimondo pidié y obtuvo traslado al
ArchivoNacionaldelalmagen.Alli,entreotrasactividades,hizoun dltimo
documentalysejubil6.Siguid escribiendolibros.Y en estas Memorias que
ahora comparte, esa carrera de funcionario publico con especializacion
técnica sedescribe con numerosos tramos de entusiasmoy otros de frus-
tracion (uncapitulosetitula“Nadaes parasiempre”).Elentusiasmoviene
de quienes cumplen una actividad que los compromete en un trabajo
vocacional. La frustracion viene aqui por caprichos gratuitos de jerarcas
ocasionales,sinresponsabilidad porlosresultados desu gestion.Estabien
que esto se note.

EDITORIAL

Cada capitulo incluye notas al final, siguiendo una practica editorial
bastante corriente,facil paraeldiagramador,perosumamenteincémoda
para el lector. Ademas, varias de estas notas hubieran quedado perfecta-
mente ubicadas dentrodel texto principal,conbeneficioparaunalectura
ordenaday mejor informada. En general, hay indicios frecuentes de que
este libro no tuvo un tratamiento editorial atentoy preocupado. Alguien
debia corregir reiteraciones de palabras (“famoso” -y sus variantes de
géneroy nimero—es la mas frecuente, y casi siempre prescindible) y de
conceptos (por ejemplo, dos veces se informa que el 16mm empez6 en
1923), palabras equivocadas como “populaban” por “pululaban” o (pag.
215) “surgieron” por “sufrieron”,y alguna frase oscura en la que se sospe-
chaun posible salteo de palabras.

Son varios los nombres propios escritos con error: Emeric Pressbur-
ger aparece indebidamente como Presburguer, Arne Sucksdorff como
Siicksdorf (se cita su pelicula En djungelsaga como En djungle saga), a
WolfHartle ponenRolf,SaraLaroccaaparececomolaRocca,DonLivings-
ton como Livinston,Robert Riskin como Martin Riskin,James Broughton
como Charles,Carlo Lastricati como Lastricatti, Mervyn LeRoy como Mel-
vin, Steven Spielberg como Steve, Kurt Pahlen como Palen, Manuel Lus
Alvarado como Luis, Heinrich Gartner como Gaetner (trabajé muchos
ainos en el cine espaiiol como Enrique Guerner). Hay también unos po-
coserrores o carencias deinformaciondeimportanciadiversa,como por
ejemplo:

a. Cinemateca Uruguaya nunca edité un libro sobre Hitchcock;

1
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b. los estudios Paramount de Francia, entre Saint-Maurice y Joinville-
le-Pont, no hacian films en inglés para el mercado estadounidense,
sino nuevas versiones de producciones Paramount (realizadas en Ho-
llywood o en New York) en otros idiomas, para mercados europeos
o latinoamericanos, y también peliculas originales en esos mismos
otros idiomas (como las que Gardel filmé allien1931-32);

c. Alberto Cavalcanti dirigié en Les Studios Paramount varios films en
francésy unoen portugués;

d. James Edward Grant nunca fue guionista para Frank Capra;

e. Abuna Messias es de1939,n01940;

f. Camicierosse (norose) es efectivamente de 1950 (aunque fue comple-
tada en1951después que el director Alessandrini la abandoné) y por
lo tanto no pertenece a “sus peliculas de accién durante la era mus-
soliniana”;

g. unfilmfrustrado producido por Errol Flynn (pag.138) y otro dirigido
porJack Cardiff (pag.141) son el mismo film;

h. Carlos Gardel filméen los estudios Astoriade LongIsland,en Queens,
no en Manhattan;

i. lainconclusa Tres caras al sol fue dirigida por Manuel Lamas, no por
Omero Capozzoli (por ese tiempo éste preparaba otro film titulado S,
si,sefiores, soy aurinegro,que tampoco se termind);

j. Ronald Neame no fue enviado a Hollywood “después de la guerra’
sinoen1944.

»

El conjunto revela no sélo fallas y carencias del autor sino, sobre todo,
falta del apoyo editorial imprescindible para que un libro sin errores (o
con los menos posibles) pueda completar una impresion de solidez ante
el lector.Esa solidez hubiera sido especialmente bienvenida en este caso,
parasumarse al valor e interés de mucho material incluido en el extenso
volumen.

RESUMEN

Comoseve, hayenellibro muchainformacién de positivo interés, va-
rias reflexiones valiosas,aspectos discutiblesy controversiales,y algunos
errores, todo en cerca de 400 paginas. Ademas de lo resefado en este
comentario, Raimondo da cuenta de los cambios tecnolégicos y empre-
sariales que en las Ultimas tres décadas modificaron muchos aspectos
de la realidad y las posibilidades de un cine en Uruguay. En su noveno
libro,eslaprimeravezqueRaimondoabordauntemanoespecificamente
técnico de su experiencia cinematografica. Aunque menciona sus libros
anteriores a medida que los fue escribiendo, es pertinente resumir que



EL IMPULSOY SU FRENO

el primero (The Technique of the Motion Picture Camera) lo edité Falcon
Pressde Londres en1967ytuvo luego otras tres ediciones (1971,1977,1982,
creciendo de 292 a 396 paginas), todas ellas junto con editoriales de New
York;® en 1969 salié la version castellana (Técnica de la camara cinemato-
grdfica, 344 pags.) editada por Taurus de Madrid, frecuente traductora
de los libros especializados de Falcon; Técnica del cine documental y pu-
blicitario (254 pags.) fue editado en 1973 por Omega en Barcelona, que
tres afios después publicé Manual de cine, audiovisuales y video-registros
(358 pags.); también en Espaia,en 1991 se publicé Técnicas del realizador
de video (por el Instituto Oficial de Radio y Television), en 1993 el Manual
del realizador profesional de videoy en 1999 el Manual del cdmara de cine
y video (reeditado en 2003); y en 2006, nuevamente en inglés, Motion
Picture Photography: a History, 1891-1960, 373 pags.

Aesta altura, sus Memorias compartidas son lo primero que publica
enel paisenelquevividytrabajé habitualmente.Es muybuenoque haya
dado este nuevo paso (y que Planeta lo haya editado,aun con los errores
sefalados), porque como él lo dice, lo que no se registra se pierde, y alu-
de con esto a una vasta experiencia que merece ser conocida para que
la formacion de los nuevos cineastas aproveche lecciones del pasado.Y
generar,talvez, la posibilidad de que sus libros anteriores (que hablan de
guion, produccion, realizacion, fotografia, montaje) ingresen también al
conocimiento de los cineastas uruguayos.

6 Comoellibro se publicé firmado por H. Mario Raimondo Souto, las citas bibliograficas que lo mencionan
suelen decir“Souto HMR”.
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DERECHO AUTORAL. HACIA UN NUEVO PARADIGMA
deJulio Raffo

Prélogo: Valentina Delich

Marcial Pons

Buenos Aires, 2011

287 pdgs.

Encontrarlos nombres de John Ford, Bécquer,Wagner,fragmentos de
letras de tangos o citas y referencias a varios autores de diversas discipli-
nas artisticas en un libro de Derecho no es algo frecuente —por no decir
inexistente—ennuestradoctrinajuridicamasactualizada,aunqueéstalo
seasobre derechos de autor.Sin embargo, constituyen el sustento basico
de un texto de 287 paginas —escrito por el doctor Julio Raffo—queinvitaa
una reflexion franca y desprejuiciada sobre el “fenémeno obra autoral”.

Es necesario aclarar que el texto se dedica al estudio de la Propiedad
artistica, literaria y cientifica, optando Ginicamente por una de las zonas
de un universo mas vasto denominado como Propiedad Intelectual y ex-
cluyendo,aexcepcion de cuando su analisis asilorequiere,ala Propiedad
Industrial: marcas, patentes, modelos de utilidad, disefios industriales y
nombres comerciales.

Del mismo modo, es conveniente expresar que si bien Raffo escribe a
partir de |a realidad creada por la ley de derechos de autor argentina -la
11.723 del 28/9/33—esta circunstancia noinvalida la inclusién de sus con-
clusiones en posibles discusiones similares en nuestro medio, sobre todo
teniendo en cuenta el parentesco doctrinario que une a la ley argentina
con la uruguaya 9.739 del 17/12/37* como temporal: ambas leyes fueron
sancionadas en la década del 30 del siglo XX.

La controversia se plantea ya en su tapa: Derecho autoral. Hacia un
nuevo paradigma. En efecto,Raffo planteala existenciade un paradigma
hegemoénico cuyo centroeslaobraynoelautor.El sujetode derechoesla
obray,asu vez,sélo aquella que posea la nota de originalidad gozara de
la proteccion del sistema o los sistemas que se modulan a partir de este

1 Modificada porlaley17.616 del10/01/2003.
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paradigma. “Confieso que he pecado”, expresa la prologuista Valentina
Delich al advertir que, una y otra vez, durante el ejercicio de la docencia
de esta materia, se comienza por el mismo lugar: “el Derecho de Autor
es la proteccion de la obra original y, sin pensarlo demasiado, quedamos
inmersos en un paradigma (hegeménico)...” (p.1).

Lo interesante de este planteo es que Raffo no se detiene nien la
descripcion ni en el andlisis de los dos grandes sistemas existentes en
elmundo que regulan los derechos de autor: el sistema anglosajén, mas
conocido en su versién sintética de “Copyright”,y el “autoralista”,que go-
biernay protegealascreacionesdelintelectoenelrestodelos paises con
sistemas juridicos inspirados en la tradicion germano-romanica, como
el nuestro, por ejemplo. De su planteo se deduce que ambos sistemas,
con sus diferentes estructuras y consecuencias practicas, derivan de un
mismo paradigma hegemonico.

De modo que ni siquiera la piedra angular del sistema autoralista-los
derechos morales—ysuasociaciénindisolublealapersonadel autorserian,
en la version de Raffo,un elemento suficiente para oponerse al paradigma
hegemonico. En efecto, en su razonamiento, los derechos morales, junto a
los patrimoniales, se generarian por efecto de la proteccion de las leyes de
propiedad intelectual a aquellas creaciones artisticas reconocidas por la
ley como obras. Si bien se trata de derechos que, pacificamente, doctrinay
jurisprudencia admiten como personalisimos e inalienables,y se encuen-
tran ligados a prerrogativas exclusivas de los autores, como el derecho al
reconocimiento a la paternidad de la obra, a preservar su integridad y a di-
vulgarla—incluido aqui el derecho a retirarla del comercio de los hombres
y a destruirla—, en opinién de Raffo se trata de derechos innecesarios para
“explicarelcontenidoycaracteristicasdelos derechosautoralesy,sibienes
parte central del paradigma hegeménico, muchas de sus afirmaciones no
son compatibles con las normas y ni con la experienciajuridica.” (pag.13s).

No le faltarazén a Raffo para tal afirmacion, casi herética para unapli-
cadordelderecho provenientede unsistemaautoralistacomoelargenti-
noocomoeluruguayo.Perolarealidad dealgunas expresiones artisticas,
como la cinematografica, por ejemplo, pone en tela de juicio la fortaleza
delafiguradelautoren relacion con suobra. Al menos,desde el puntode
vistajuridico.Esrealmenteviablequeaquéllosquesonllamadosautores
cinematograficos por la ley —en nuestro caso los sefialados en el articulo
29 deltextomodificadodelaley 9739—puedan hacerefectivosensutotal
plenitud susderechos moralesfrentealaexhibicion cinematograficaque
muchas veces afecta su derecho a la divulgacién de la obra, suprimiendo
horarios o bajando sus peliculas de cartel sin demasiadas explicaciones?
(Cualseralamedidajustadelderecho moral adivulgarlaobra que posee
un autor cinematografico?

—h
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En adicion a aquéllas,varias son las preguntas que pueden formular-
se: ¢son los derechos morales y toda su literatura centrada en la persona
del autor suficientes para disefiar un nuevo paradigma? Si la realidad
demuestra las dificultades para su ejecucién ;desde dénde comenzar la
discusion de un nuevo paradigma, entonces?

En rigor, Raffo no ofrece una respuesta definitiva a cada una de las
interrogantes, pues, como bien lo expresa, no intenta sustituir un para-
digma porotro porque todo paradigmaimplica unintento pordisciplinar
olimitarelalcance de cualquier objeto de estudio. Por esa razén, el eje de
su propuesta es el abordaje del estudio y la puesta en crisis del modelo
hegemonico desde una concepciéon fenomenoloégica del Derechoy, en
particular,de los derechos de autor:

1”

En consecuencia, buscaremos el dato “obra autoral”en la realidad que la
presenta comofenémenoy en el trato existencial que se tiene con ella,sea en
el momento de su creacion, sea en el momento de su uso.Solamente después
de haber realizado una descripcién de tipo fenomenolégico de esa realidad y
de ese trato,estaremos en condiciones de examinar la dimensién normativa
de este tema (pag. 25).

Asilascosas,loqueRaffoproponeeselanalisisde unmodelonormati-
voa partirdeunametodologia queestudiara elfenémeno pre-normativo
por encontrar alli “el dato originario de la experiencia juridica” (pag. 24)
y ese dato no son las leyes mismas, ni las convenciones internacionales
sobre derechos de autor nila doctrina mas recibida; ese dato es un hecho
o un conjunto de hechos a analizar que tienen su eje en la experiencia
creativaantes queenlaley.

El aporte novedoso de este libro acaso sea justamente este enfoque
fenomenolégico para el estudio del derecho. Sin embargo, no se trataen
absolutodeunaposicion mayoritariaenelmundodelderechoengeneral,
nien el estudio de los derechos de autor en especial. En efecto, la arqui-
tectura del pensamiento juridico mayoritario,en ambas orillas del Plata,
hasidoelformadoeny porlaTeoria pura del Derecho,desarrollada por el
autoraustriacoHansKelsen2.Porsu parte,lafenomenologia o Teoria ego-
I6gica del Derecho tuvo a su principal exponente en el argentino Carlos
Cossio?, a quien el propio Raffo sefiala como uno de sus principales refe-
rentesensuformaciénjuridicayenlosaspectosdelafilosofiadelderecho.

Afinales de la década de los cuarenta del siglo pasado tuvo lugar una
polémica entre ambos teéricos del Derecho que incluyé unavisita a Bue-
nos Aires del propio Kelsen a dictar y explicar su teoria en la Universidad
de Buenos Aires.

2 Kelsen,Hans.(Praga,1881-Berkeley,1973)
3 Cossio,Carlos.(San Miguel de Tucuman,1903-Buenos Aires, 1987)
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Es necesario detenerse brevemente en los postulados de ambas teo-
rias.Para la Teoria pura del derecho,

() el objeto dela ciencia del derecho es el propio derecho. La conducta
humanasélo es objeto cuando es contenido de las normas juridicas, la ciencia
del derecho trata de concebir“juridicamente” su objeto, esto es, concebirlo
desde el punto de vista del derecho. (Kelsen 1960).

Para la posicion egoldgica, el Derecho es conducta humana, punto de
partidaineludible para cualquier reflexion juridica. Sinembargo, no pue-
de evitarse el hecho de que también es una consecuencia de ese obrar
humano, de su conducta. La respuesta de Kelsen, minuciosa y analitica,
forma partedeunapublicacionqueventil6lapolémicaentrelosdosjuris-
tas.Enesetextose puedeleerunodelosargumentos que Kelsenempled
para rebatir a Cossio:

Pero |a teoria egolégica, que desde un principio se ha aferrado a la tesis de
que el Derecho es conducta humana, tiene que cerrar los ojos ante el hecho
innegable de que el Derecho positivo es un producto del obrar humano
dirigido a la realizacion de valores. Como teoria juridica, sélo puede utilizar
unade las dos mitades del objeto sometido a discusion, el obrar,y por eso
tiene que ignorar la otra mitad, el producto, que es lo esencial —a pesar de que,
de acuerdo con su teoriade la cultura, éste se hallainseparablemente unido al
obrar. (Kelsen1953,15)

A pesar de las contradicciones que ambos teéricos se atribuyeron reci-
procamente a lo largo de su discusion, no deja de ser atendible la posicion
fenomenoldgica de Cossio paracomprendery analizar el objeto“derechos
deautor”.Alabriresa puerta,Raffo puede hablar de John Ford antes que de
la Convencién de Berna o de Richard Wagner en lugar de las Directivas de
la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI).O dar entrada
en su analisis a elementos provenientes de otras disciplinas no necesaria-
mentejuridicas,comoalohnDewey*.Ensuma:adesmarcarsedeunacierta
tendencia circulary endogamica de los estudios juridicos cuyas palabras,
seanéstaslasdellegisladorcomolasdelcomentaristadelaley,parecenaco-
tadasaun mundo prescindente o,en el mejor de los casos, vacilante frente

alarealidad del hecho creativo.Unarealidad que cambia minutoa minuto.

De modo, pues, que la afirmacién de Kelsen de que “en el mundo del
derecho no hay hechos en si mismos, o absolutos; sélo hay hechos cuya
existencia ha sido declarada por un érgano competente dentro de un
procedimiento prescripto por la ley”,debiera ser tomada en cuenta para
constatar la existencia de determinados hechos de la realidad que son
consecuencia de nuevas experiencias humanas.

4 Dewey,John. (Estados Unidos,1859-1952)
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Es undatoobjetivoquela problematica delosderechosdeautoresun
asuntoquehoydiaexcedecualquiermarcolegal preexistente.Delmismo
modo que lainvencion de laimprenta significé un antesy un después en
el desarrollo de ciertas artes, las reproductibles para el caso, hoy inter-
net plantea nuevos desafios a los sistemas legales que progresivamente
mutan de sus aspectos mas garantistas para los autores, asumiendo, o
intentando asumir,una fisonomia represivay persecutoria de supuestas
conductas que se apartande lanorma.

Sin pretender una solucién definitiva a estas cuestiones, que acaso
derivan de un paradigma hegemaénico anquilosado, Raffo propone des-
montar, desde la perspectiva egolégica del Derecho, los elementos clasi-
cos que constituyen su objeto de estudio, esto es, los derechos de autor.

De ese modo comienza su examen situando a la “obra autoral” como
un objeto cultural. Sobre la base de ese enfoque, analiza este fenémeno
remontandose a la Greciay Roma clasicasenla que la obra autoral era:

(-..) unfenémeno cultural que tiene siempre una dimensién expresivay
comunicacional de multiples contenidos posibles, porque como veremos
mas adelante,lo que ella expresa no depende delo que ellaes,nide lo que
pretendié su autor que ella sea, sino que su sentido surgira de su integracion
con su época, con sus circunstanciasy con la dimension cultural y la
sensibilidad de sus destinatarios (pag.30).

En la tesis de Raffo, los objetos culturales poseen una estructura com-
pleja compuesta de una dimensién material, el substrato,y un sentido que
se comprende a partir de la percepcion de ese substrato.“La materialidad
del substrato es el punto de partida hacia la comprension del sentido que
expresalaobra”(pag.31).La palabraimpresaorecitada,losdibujos,el tallado,
laimagenylos sonidos serian,en la concepcion de Raffo,substrato material.
Perolaobranoseagotaenellosyesalgodiferenteal soporte materialquelas
contiene:un DVD de una pelicula no es la pelicula, ni su substrato material.
El substrato de una obra es lo que es dado a la percepcién sensorial y con la
queseestablece untrato,unvinculo,unaexperiencia.En cambio,el soporte
sera el medio por el que se podra acceder reiteradamente a ese substrato.

En su razonamiento, Raffo afirma que podra existir una obra sin so-
porte,peroesimposiblelainexistenciade substrato porcuantosiempre
setendra que ver,oir,otocar paraluego tratar de comprender lovisto, lo
oidoolotocado(pag.44).Estaafirmacioneslaque permitelaexistencia
de obras orales comunicadas al publico en forma oral. En este punto,
Raffo coincide con Delia Lypzic—y asi lo consigna en la pagina 34—, que
entiende que esta clase de obras son susceptibles de proteccion legal.
Es de destacar que Lypzic no adhiere a la corriente egologica que Raffo
despliega en su texto.
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El trato con la obra autoral dara lugar a su otra dimensién, esto es, al
sentido.En este puntointervienen publicoy creador,en lugares distintos,
lo que puede verse de la forma que se explicara a continuacion. Desde el
lugardelespectador,implicaraunaoperaciénintelectualdecomprension
quetransita del substrato al sentido, mientras que desde el creadorel re-
corridocomienzaenelsentidoqueoriginaelprocesocreativoyloconduce
hacia el substrato. Ese sentido en la persona del creador es el elemento
motrizquelo motivaacrear.Enotras palabras,el sentidoesla experiencia
que provoca el encuentro con la obra —si se es espectador—o la creacién
delaobra autoral side un creador se trata. Raffo analiza la conjuncién de
diversosfactoresocircunstanciasqueincidenenlaformaciéndelsentido:
existenciales, vitales, histéricas, culturales. Cada una de ellas provocara
un tratoy un sentido diferentes de una misma obra con diversos niveles
de profundidad y multiplicidad de matices. Por lo tanto, es dificil, casiim-
posible, el establecimiento de un sentido Unico de una obra artistica. La
obra autoral carece del sentido univoco que si es factible hallar en otras
formas de comunicacion.

En su critica al paradigma dominante, Raffo sostiene que la ubicacién
del concepto de obra como una entidad auténoma que formula la ley
argentina de derechos de autor, y que la doctrina mayoritaria ayuda a
construir, es un error: “La obra es colocada en el centro de gravedad de
la reflexion en este campo; ella viene a constituir de este modo la tnica
‘variable independiente’ que orienta y determina la exposicion teérica”
(pag.53). El error se estructura a partir de la descripcion de las caracte-
risticas que debe poseer una obra para obtener la proteccién de la ley;
debe tratarse de una expresion original de la inteligencia que se mani-
fiestaen unaforma perceptibleyesapta para sudifusiony reproduccion.
Raffo se distancia de la posicion dominante y racionalistay, siguiendo a
Cossio, explica que el acto de creacion parte de la emocion que el artista
experimenta e intenta expresar en su obra. Por lo tanto, “involucrar a la
inteligencia es incurrir en un injustificado racionalismo en relacién a la
actividad artistica” (pag.57).

En la tesis egolégica que Raffo sustenta, el acto creativo no tiene las
reglas ordenadas ni claramente diferenciadas como parece inferirse del
pensamientoracionalista.Porelcontrario,setratade un procesoconfusoy
desorientadoensusiniciosenel quedificilmente“una”idea puedaidenti-
ficarsecomolaoriginariadeunaobra.Acasosetrate deestazonadel texto
-ydelasafirmacionesdelateoriaegoldgicasobreel procesocreativo-don-
deseafinquenlas mayoresdebilidades deltexto.Enefecto,Rafforecurre,a
titulo de ejemplo,al analisis de su propio proceso creativo del texto que se
comentaylodescribe claramenteenel sentidoen que acabadesenalarse.
Conlégicarazénellectorpodria preguntarsesitodoslos procesos creativos
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tienen la misma naturaleza que Raffo describe y por qué no considerar la
existencia de formas de creacion ligadas a un cierto orden, muchas veces
impuesto por sus propios medios de produccién. Por ejemplo, la creacion
cinematografica,entérminosmuygenerales,esunaactividad creativaque
requiere de un ciertoorden preestablecido por su especial naturaleza,que
combina elementos artisticos con asuntos financieros que muchas veces
empujan necesariamente a“ordenar”el proceso en curso.

Desde su perspectiva,obrayautorson conceptos que noadmitenuna
conceptualizacion por separado, pues resulta ontolégicamente imposi-
blecomprenderelfenémenodelaobraconindependenciadelfenémeno
autor (pag.53). Por consiguiente, no existirian obras protegidas por el de-
recho de autor,sino mas bien autores protegidos por éste.

En otro orden, |la redefinicion del alcance de los derechos de autor se
vuelve necesaria en relacion a los avances tecnolégicos que con velocidad
vertiginosa se instalan en la experiencia diaria de los hombres. Desde su
opticadelaobraautoralcomoobjetocultural,Raffosehaceecodelosdere-
chosdenuevageneracioncomolosqueregulanelaccesoalaculturayabo-
ga por soluciones legales que tomen nota de los nuevos fenémenos que
tienen lugarenlavida de las personas, en sus conductas sociales, “fuente
ultima eineludible de toda legitimidad y de toda legalidad” (pag.204).

Laagudezayelcaudaltedricoyculturalqueasomanenlaspaginasde
este libro lo convierten en un texto atractivo y removedor de viejas con-
cepciones.También lasdudasy el desacuerdo conalgunas de sus afirma-
ciones promueven nuevas lecturas y nuevas miradas sobre el fenémeno
de los derechos de autor que permiten el ajuste y la puesta al dia de las
viejas concepciones legales.
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Nos son conocidos los diarios de autores como Cesare Pavese, Franz
Kakfa, Anais Nin, Virginia Woolf, por nombrar unos pocos; asi como los
libros de la correspondencia entre Heidegger y Arendt; Jung y Einstein,
o Freud yJung; pero estamos menos familiarizados con diarios intimos
o con la correspondencia de autores e intelectuales que forman parte
del acervo de nuestra cultura, algunos de los cuales pertenecieron ala
generaciondel 45.Precisamenteesacarenciaoese“silencio”delasletras
nacionales (y de otras regiones) en relacién con las escrituras privadas
dealgunos autores eseltemaquetrata el nimero 4/5delaRevistadela
Biblioteca Nacional,y por eso mismo es que el trabajo que se propone la
editora, AnaInés Larre Borges, es valioso.

Segun seleeen la contratapade la publicacién,

este nimero monografico de la Revista de la Biblioteca Nacional dedicado
alas“escrituras del yo” busca atenuar la asimetria existente en Uruguay
entre el protagonismo de esa vertiente literaria que ha dado en llamarse
“autoficcion”y la escasa produccion critica hecha desde esa perspectiva.

Las escrituras del yo pone de manifiesto que,como entodas partesy
alolargodelahistoria,las personasconsignan pensamientosyemocio-
nesaresguardode losojos de losdemas,endiariosintimos o cuadernos
de viaje, o,incluso, en correspondencia con otros, sus iguales.Y, a la luz
delostrestrabajosanalizados (ademas de otrosarticulos),los diarios de
Idea Vilarifio,José Pedro Diazy de ibero Gutiérrez,la nocién de ser sujeto
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de una época histérica, de trascenderla, de algiin modo, y querer dar
testimoniodelyoenesemomentodado,relacionadocondeterminados
protagonistas,cobra mayorfuerza.Del mismo modo que enlos Gltimos
tiempos se han publicado diversos diarios de autores nacionales, este
numero de la revista retine un conjunto de articulos criticos sobre el
género,y eso es loimportante,y lo que reclama Larre Borges.

Seinstalaelinterrogante sobre qué puedellevaraunlectoraquerer
leer un diario intimo de otra persona. O, dicho de otro modo, ;qué persi-
guealguien que escribe un diario intimo? ;Sabe que cabe la posibilidad
de que sera leido,alguna vez, por otros?

Enlainteresanteintroduccion,Larre Borges da cuenta del motivode
la publicacién y hace un racconto de los trabajos analizados, asi como
del géneroensi,y las dificultades que suponen la escritura de un diario
y su posterior edicién. Es la antesala de un conjunto de articulos, sobre
algunode los cuales se refiere esta resefa.

Alma Bolén,en“El yo prosaico:vidas de biégrafo”, se introduce en la
primera persona, durante mucho tiempo “presentada como un reser-
voriode sentimientosyde emociones posibles de expresarse siguiendo
unordenmétrico”,peroque,a partirdelsigloXX,“se havenido haciendo
prosaicay narrativa: sujeto de un accionar que democraticamente pue-
deydebedejarregistradoen biografias,diarios,memorias,confesiones,
testimonios, reportajes, entrevistas, encuestas”, y se pregunta: “;vivir
lavida o contarla?, jquién es ese que dice ‘yo’?, ;qué escapa al yo en el
momento en que se enmascaray se presenta bajoese nombre?”.Lares-
puesta a esas interrogantes culmina con una conclusién, que de algin
modo se demuestra en los tres diarios consignados:

Como siluego de casi dos siglos de criticar los supuestos poderes del yo,y
cuando mas menguada experimentamos nuestra fuerza individual ante los
poderes econémicos, mediaticos, naturales, tecnolégicos, religiosos, mas
imperativa nos fuera lailusion de un yo soberano, duefio de sus dias y de sus
obras.Como si desconocer estos poderes y volver por los fueros del yo fuera
preferible a reconocer la enorme herida que inconsciente, lenguay discurso
abrenen uno. (op.cit., pag.30)

AnneMaurel,enelarticulo“Elviajeinterior”, resaltalarelaciéonentre
laintimidad,lacapacidadolaposibilidadde que unindividuoreflexione,
se perciba y escriba sobre si —el yo—y los cambios en la arquitectura de
las casas que a su vez fueron determinantes en ciertas costumbres de
convivencia.Laaparicion de cuartosdestinadosacumplirfinesdistintos
(el dormitorio, el escritorio,lasaladelectura) esloque da el recogimien-
to necesario para escribir en la intimidad, para desarrollar la escritura
delyo.El que escribe se escribe, se da una forma, una existencia. Podria
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aventurarse el siglo XVIll como el que marca el cambio o durante el cual
surgen los diarios intimos. Dice la autora:

No habia habitacién individual en las casas antes del Gltimo decenio del
siglo XVIII. Pero, una vez que aparece, se convierte en el espaciode lavida
privadaydel cara a cara consigo mismo, el lugar de |a reflexién, en todos los
sentidos del término. El uso del espejo se extiende al mismo tiempo que la
practicade laintrospeccion. La habitacion privada es el lugar en el que uno
semira,en el que sesuefiayen el que se recuerda ociosamente. (pag.35)

Mas adelante agrega: “Lo mas frecuente es que alguien se vuelva
escritoracostumbrandoseapermanecerenelinteriorde suhabitacion”
(pag.39)-

Esecomentario,entonces,esloqueemparentaalescritorconlaescri-
turadeldiario.Pareceriaque hubieraunaestrechaconexiénentreseres-
critoryescribirundiariointimo,algoque quedaclaramenteexpuestoen
elarticulode Larre Borges,“Idea Vilarifio:el diario vivir”, el primer diario
analizado.Lointeresante de este texto es que se plantea la preguntade
“por qué alguien comienza a llevar un diario desde la primera juventud
o aun antes, desde la adolescencia”. No sabe la respuesta, segln Larre
Borges, la propia Vilarifio, “aunque —como otros diaristas— se lo cues-
tione periédicamente y reniegue de su costumbre como de una vieja
adiccién” (pag. 45). Sorprende al neéfito constatar que la duda sobre la
pertinencia dellevar undiario,la sensacién de que es unvicioque no se
puede abandonar, el sentimiento de culpa que provoca el alejarse de la
escritura diaria o periddica, hayan sido asuntos que no sélo ocuparon a
Vilarino, sino que son generales a la mayoria de quienes practicaron (o
practican) ese género.Enelcaso particularde este trabajo,esinteresan-
te también el proceso de relectura y de re-escritura que hace la propia
Vilarifio cuando decide publicar los diarios, proceso que consigna, por
ejemplo,en el registro del 5 de agosto de1987:

No anoto la a veces patética,a veces querida, a veces terrible aventura

de seguir revisando mis cuadernos,y pasando alguno que esta borroso,
deshecho o enmendado-hojas arrancadas, tachadas, etc.— Anoche (...) me
puse a pasar una vieja libreta casiilegible de 1943y 1944.Ya habia visto lo
que se aproximaba, pero no teniaidea.Venia de una etapa de profundo
amor,de pasiony entrega con M.C.(...) Lo tremendo fue revivir esa noche. (...)
Fue una experiencia sentimental, erética, vivencial que me dejé agotada,
hundida en aquella noche,conmovida fisicay espiritualmente.Terminé a las
cuatro de lamafnanay me fuia acostar a mi cama, sola,como enferma, sin
saber qué me pasaba.

Es decir, el yo que ha escrito algo en el pasado, recupera, en cierto
modo, lo que fue en aquel momento, y revive lo vivido de una forma

INMEDIACIONES 8 AGOSTO 2012



INMEDIACIONES = AGOSTO 2012

ANA SOLARI

tanto o masintensa que la primera vez, una vuelta mas en el laberinto
delaintimidad,doblemente referida.La primeraescritura,y la escritura
sobre la escrituray surecuerdo.

En La Diaria del 11 de mayo de este afio, William Johnston escribe
unalargacritica sobre el Diario de José Pedro Diaz (1942-1956;1971;1988),
trabajosobreel cual Alfredo Alzugarat se explayaen“Hostinatorigore’:
El camino hacia la creacion en José Pedro Diaz”,y que forma parte de
Escrituras del yo. Dice Johnston:

(-..) los textos de José Pedro Diaz contienen una forma de diario, peroen

su contenido se acercan mas a memorias, principalmente por el espacio
que ocupa el acto de recordar de una manera cruday desde el yo sucesos
fundamentalesy externos:a quién vi,con quién me relacioné, qué opino de
ellos,cémo me ven, cual fue mi papel en tal o cual acontecimiento literario
o histoérico.

Reclama el cronista la ausencia de intimidad en ese diario intimo,
y casi suena a decepcion. Segun Alzugarat, de los nueve cuadernos
manuscritos de Diaz, recién el consignado a 1945 es el que “se ajusta al
estatuto de un diario propiamente dicho, el diario de formacién de un
escritor (...) orientandose de acuerdo al paradigma acufiado por André
Gide” (2011, pag.59),lo que reafirmaria el comentario de Johnston.

El diariode Diaz esinteresante en tanto hace un recuento de pensa-
mientos, acciones, lecturas y producciones de la generacién del 45, con
un especial énfasis en José Bergamin, espanol refugiado, que fuera su
mentor y maestro. A diferencia del de Vilarifio o del de Gutiérrez, el de
Diaz parece ser el menos “intimo”, y quiza el que mas reflexione, casi
en forma egocéntrica, sobre un simismo que tiene una mision: “Pienso
en este diario de un modo peculiar. Pienso que escribirlo es un modo
de crearme; de evitar parte de la disipacion de la vida y de concentrar
fuerzas en mimismo” (pag. 65).

Dice Alzugarat: “El yo del Diario trata de no ser complaciente con su
protagonista, pero la seleccién de los hechos que narra, el desdobla-
miento de su persona, en definitiva, implican un riesgo de autoficcion
que noignora” (pag. 65).

El reclamo de Johnston fue respondido por el propio Diaz, mucho
antesde que aquél sonara siquiera con leerlo:

Me es casiimposible confiarme totalmente al papel. Ademas, si lo intentara,
mentiriay me socavaria. Mentiria porque la misma frialdad con que puedo
observarme hace que carezca de correctos puntos de referencia para valorar
todo eso,de modo que involuntariamente, exageraria. Seria, en el diario,
mejory peor de como soy.Y,ademas, fantasearia, inevitablemente. (pag. 66)
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Especial interés es el articulo de Luis Bravo a propoésito del diario de
iberoGutiérrez,“Eldiarioadolescente deibero Gutiérrez:maltipleeditor
yaprendizde artista”.Quiza porque es un diario escritoentrelos 14y los
16anos,loque permiteverel procesode crecimiento,debuisquedadeun
jovenenanostantrascendentales parala historia de nuestro pais como
ladécadadel 60.También, porla frescura del autodidacta que es Gutié-
rrez,que de a poco comienza a perfilarse como el artista que empezé a
serycuyavida quedaratruncaen1972,asesinado porel Escuadrondela
Muerte.También él reflexiona en un posible lector:

Advertencia: Quien lea este libro hallara que las paginas estan hechas

como un lenguaje infantil. Las frases estan mal construidasy las palabras se
repiten dando una mala impresién del autor. Quise hacerlo asi, porque asies
como logro la espontaneidad del pensamiento. (pag. 91)

El diario recuerda al de Ana Frank, con una frescura y una profun-
didad propias de la adolescencia; incluye dibujos, fotografias, listas, y
anotaciones de todo tipo, algo propio de un adolescente, y la tragica
muerte de su autor le confiere una cierta melancolia.

No es posible pasar revista a cada uno de los articulos incluidos en
Escriturasdelyo,ylos que se han mencionadonolerestanimportanciao
interésalosotros:FelisbertoHernandez,Juandelbarbourou,José Pedro
Barran, Thomas Bernhard, Enrique Vila-Matas; Mauricio Rosencof, Car-
los Liscano, Alicia Migdal,Mario Levrero,y unalargaentrevista aRicardo
Piglia,son otros de los topicos tratados alo largo de 301 paginas apasio-
nantesyenriquecedoras.Mencion aparte merecelaampliabibliografia
incluida enla publicacién, no siempre facil de conseguir por estos lares,
pero que cubre el tema en profundidad.
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LA CONSTRUCCION DEL SUJETO ETICO
de Silvia Bleichmar

Paidos

Buenos Aires, 2011

542 pdgs.

No se obtendra el mejor provecho de |a obra édita de |a psicoanalis-
ta Silvia Bleichmar (1944-2007) si se pierde de vista el vasto influjo de
su personalidad en ambitos académicos y culturales, particularmente
luegodesuregresoalaArgentina,unavezculminadoelexiliomexicano.
Alcanza recordar,como prueba de ello, los multiples articulos de reco-
nocimientoy despedida en los dias sucesivos a su desaparicion fisica y
recogidos en su sitioweb.

En realidad,tampoco seria muy razonable tratar de aquilatar un le-
gado tedrico que procura ir mas alla de Melanie Klein y Jacques Lacan,
sin abordar aunque sea de modo minimo su caracter como formadora
de generaciones de psicoanalistas, o su rol de difusora rigurosa, pero
comprometida con su tiempo. Los desarrollos teéricos siempre surgen
en un entramado histérico y social determinado, trasfondo inexorable
dela practica psicoanalitica,y a la vez cotidianeidad dinamica que obli-
ga a cambios y ajustes de perspectiva. Es asi que se constituyen como
aportes o legados transformadores; de lo contrario mueren como pro-
longacién endogamica de un cuerpo de ideas, tarea meramente ludica
en el mejordelos casos.

Enelcasode La construccion del sujeto éticola superacion de antino-
mias tales como teoria y practica, academiay experiencia, discursos y
realidades,seresuelven contoda naturalidad,hasta porel propioorigen
deestaspaginasenunseminarioquelaautoradictéenelafo2006.Por
eso debe senalarse como uno de los primeros puntos a favor del volu-
men los multiples ejemplos concretos,tomados de la practica analitica
con nifios y adultos, de los medios masivos de comunicacién,del cine, 0
improvisados como recursos didacticos ante las preguntas formuladas
por los asistentes al seminario.
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Apenas con una muestra de algunas novelas, filmsy obras teatrales
de los cuales la autora extrae valiosas ensefnanzas, o ilustra conceptos
psicoanaliticos, puede tenerse una idea cabal de su amplitud y poro-
sidad estética: Portero de noche, de Liliana Cavaniy la respuesta que
suscité en Primo Levi; Todos eran mis hijos,de Arthur Miller; Eltambor de
hojalata,de Giinter Grass; Teorema,de Pier Paolo Pasolini;Undiadefuria,
de Joel Schumacher; Zelig de Woody Allen. La lista es larga.

Doctoraen Psicoanalisis por la Universidad de Paris VI, profesora de
gradoy postgrado de la Facultad de Psicologia (UBA), autora de La sub-
jetividad en riesgo, Paradojas de la sexualidad masculina e Inteligencia y
simbolizacion,Bleichmarretomalanociéndeéticaenel sentidode Lévi-
nas:“comoreconocimientodelapresenciadelsemejante,comoruptura
que el semejante inscribe en misolipsismoy en miegoismo” (pag.18).

Conlaenergiaexpresivaque siempre fue su sello personal,laautora
ilumina esa vision filoséfica con casos peculiares:

Una madre psicética cuyo hijo atendimos en el hospital le daba de mamar
aveces con una mamadera cuya leche estaba practicamente hirviendo; el
bebé gritabay lloraba,y ella se desesperaba porque el bebé no comia (...)
Aca se planteaba esta primera cuestién, laimposibilidad de ver al otro como
otro con necesidades diferentes (pag. 20).

Y mas adelante:

Un bebé puede postergar laingesta de leche para sonreirle al adulto que le
da de comer.Esa primera sonrisa, la de reconocimiento, es un sonrisa que ya
esta manifestando la base de los sentimientos morales (pag. 24).

Pero Bleichmar jamas se agota en la casuistica pintoresca ni deja
puntada sin algin nudo de redondez conceptual:

Freud realiza muchos rodeos para justificar algo que yo creo que es valido:
laidea de que el ser humano nace con esta ética no inscripta en él sino
condicionada por la presencia del otro,del adulto que tiene que regular de
alguna manera los intercambios (pag. 29).

Cuando ya préxima al fin del seminario Bleichmar se ocupa de “La
éticadelanalista, jenellimite oenel centrodel contratoanalitico? (pag.
491), el periplo reflexivo habra transitado antes por cuestiones tales
como “El desvio innatista de Melanie Klein: tendencias criminales en
ninos normales” (pag. 385), y habra revisado también el complejo de

Edipoy“surelaciéon conlaconstituciéon delsuperyé”(pag.215),ylas“ten-
siones entre moraly ética” (pag.237).
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Loslectoresacostumbradosatradicionesfiloséficasajenas,oincluso
adversas al psicoanalisis, sentiran una vaga reminiscencia del libro de
Abraham Edel, El método en la teoria ética (1968). El autor identificaba
entonces cuatro métodos para la ética, analitico, descriptivo, causal-
explicativo y evaluativo, a los cuales agregaba un quinto: el método
comparativo.Decia entonces Edel que una“claraleccién central” de sus
indagaciones era la de que “no hay por qué hipostasiar entidades que
correspondan a los métodos™, como si tuviese cada uno un material
distinto para el abordaje.

De una manera extrafia,muy a su modo, Bleichmar parece transitar
esas cinco vias. Pero para legitimar esa analogia, incluso si se trata ape-
nas de una vaga semejanza, hay que olvidar el universo conceptual de
Edel, poblado de pensadores valiosos como el intuicionista Moore, o el
emotivista Stevenson. El punto de partida de Bleichmar es harto dife-
rente, por cierto,dado que liga sexualidad,adultosy nifos,al buscar sus
cimientos. Por ejemplo,cuando pide repensar el

modo en que cada cultura pauta el acotamiento de la apropiacion del
cuerpo del nifio como lugar de goce del adulto (...) el modo en que el adulto
se emplaza frente al nifio en su doble funcion de inscribir la sexualidad y, al
mismo tiempo, de pautar los limites de su propia apropiacién; o sea, no se
trata de laaccién del nifo,sino de un limite ala apropiaciéon del cuerpo del
nifio por parte del adulto (pags.17-18).

Por un lado, es muy eficaz el contraste que plantea la autora entre
el “sujeto disciplinado”, cuyo comportamiento resulta de presiones
externas bien orquestadas, y el “sujeto ético”, capaz de empatia y de
autonomia, cuya construccion explora Bleichmar a lo largo de todo el
seminario.Peromasinteligible quedalanociénde“sujetoético”cuando
selealudeenformaindirecta,através de sunegacionabsoluta,es decir,
la del sujeto que padece una psicopatia. Es muy fuerte e ilustrativo el
casodel joven psicopata que Silvia Bleichmar debi6 enfrentar en varias
ocasiones. Los primeros encuentros surgieron por un robo, la autora
llegd a recibirlo en su casa y discutir con él. Pretendia psicoanalizarse.
Finalmente el individuo termina asaltando un bancoyasesinandoaun
guardia a martillazos (pag. 286-288).

Debe mencionarse también que los desaparecidos, la tortura, las
violencias de la dictadura argentina y las violencias posteriores a ella,
simbdlicas o no,son un motivo recurrente de los desarrollos de La cons-
truccion del sujeto ético. Por otra parte, una combinacion 6ptima de fir-
meza analitica y sensibilidad humana ostenta Bleichmar ante los nue-

1 Edel,Abraham.(1968).El método en la teoria ética. Pag.335. Madrid: Tecnos.
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vos paradigmas de comportamiento que propalan los medios masivos:
muchascrénicas policiales delosdiariosylaTVsonanalizadosalolargo
de estas paginas.

Nada le impide, por si fuera poco, algunas notas ocasionales de hu-
mor: una paciente le explica que olvidé el dinero de los honorarios y la
autora responde que no se preocupe, ya que tiene el freezer lleno; un
pacientesuenaconunnimerodelaloteriayBleichmarrecorrelaciudad
en taxi hasta conseguirlo.

Por altimo, no es necesario insistir, pensando en un lector especiali-
zado, en la nutrida fuente de discusiones teéricas que Silvia Bleichmar
ofrece en La construccion del sujeto ético. Por eso quizas sea pertinente
estimular aqui,ademas, una lectura alternativa, concentrada en el rico
mundo fenoménico y experiencial de |la autora, se compartan o no los
lugares teéricos desde los cuales lanza interpretaciones o sefialamien-
tos. Ocurre que, a lo mejor, somos muchos quienes podemos coincidir
con aquella conocida frase: “hablame, que cuando alguien habla esta
menos oscuro” (pag.71).
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Normasdeestiloparala
presentacion de articulos

Solo se publicaran articulos inéditos. En el caso de que se trate de un
trabajopresentadoenalgiincongresoojornadacientifica,sedeberadejar
constanciadelnombre delaconvocatoriadelaquesetrate,conlasfechas
ylugarde celebracion.

Los/asautores/asdeberanincluirlasiguienteinformacion:titulodel
articulo, nombre del autor/a, Resumen, Palabras clave. En caso de ser
posible,elResumenylasPalabrasclavedeberian presentarsetraducidas
alinglés (Abstract, Key words).

Las paginas no deben estar numeradas. Los articulos nodeben conte-
ner tabulaciones, encabezamientos ni pies de pagina.

Tipode letra:Times New Roman 12.

Espacio entre lineas: sencillo.

El titulo del articulo debe estar centrado, en mintsculas y en negrita.
Doslineas masabajo,apareceraelnombredelautor/atambién centrado.
A continuacion del nombre del autor, debera ir su curriculum abreviado

ennomasde 6 lineas.

Los subtitulos deben estar justificados a la izquierda, en minusculas
y en negrita.

Las palabras enidiomas extranjeros —la menor cantidad posible-de-
benestarenitalicas.

Extension:La extension maximadelosarticulos es de 20.000 caracte-
res, incluidas notas y bibliografia.

Notas: Las notas —la menor cantidad posible-y las referencias deben
estar numeradasy colocadas a pie de pagina en Times New Roman 10.
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BIBLIOGRAFIA

Referencias bibliograficas dentro del texto
Las citas de cuatro lineas o menos

Ej.

...taly comoseindica en unreciente estudio (Davies 1995, 65) ...
...véase también Ahmad et al. (1985,123-127) ...

“..cita...” (Davies 1985, 15)

Lascitasquetenganmasde cuatrolineas deberan separarse del texto
principal,iran sin comillas y llevaran sangria a la izquierda. (Times New
Roman10)

Ej.
..queen sutextoaparecede lasiguiente forma:

Puesto que el arte actiia alavez como signo de la realidad y como una
entidad completa en si, el arte crea una confusion entre sentidoy sery tiene
unarelacién necesariamente ambigua con el mundo extraartistico. Parece
proveer una experiencia de la realidad particularmente intensa mientras
que no pertenece a esta realidad de una manerafranca.Estavirtualidad en el
arte es esencial, sinimportar hasta qué grado una obra en particular tiende
adisminuir uno u otrolado de |a paradoja. Esto responde al “poder” del buen
artede hacernos pensary sentirintensamente,y a lo mejor,en el proceso,
plantear una reconsideracion de nuestro entendimiento del mundo.Gran
parte de nuestro placer (y des-placer) en el arte resulta de esta experiencia de
podervirtual. (Steiner1996,17)

Referencias bibliograficas al final del texto (Times New Roman 10)

Presteespecial atencionalusodelos signosde puntuacion.Ante cual-
quierduda,consultarel Resumen de Politicas de la APA para citasy referen-
cias bibliogrdficas en esta direccion online: http://www.apa.org

1. Libros de un sélo autor
Davies, G. Daniel. (1985). Talking BASIC: an introduction to BASIC pro-
gramming for users of language. Eastbourne: Cassell.

2. Libros de dos autores
Davies, G. Daniel ,y Jorge J. Higgins. (1985). Using computers in lan-
guage learning: a teacher’s quide. London: CILT.
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3. Libros de varios autores
Eck, Adelaide, Leonard Legenhausen, y Daniel Wolff. (1995). Telekom-
munikation im Fremdsprachenunterricht. Bochum: AKS-Verlag.

4.Libros editados

Rischoff, B., y D. Wolff. eds. (1996). Technology-enhanced language
learning in theory and practice: EUROCALL 94 Proceedings. Szom-
bathely: Berzsenyi Daniel College.

5. Articulos en revistas, publicaciones periédicas, journals, etc.
Little, D. (1994). Learner autonomy: a theoretical construct and its
practical application. Die neueren Sprachen 93 (Mayo): 430-442.

6. Articulos encontradas enla WWW

Lopéz, Jorge R.(1997). Tecnologias de comunicacién e identidad: In-
teréz, metafora y realidad. Razon y Palabra. Revista electronica,
2 (Julio). Obtenido el 5 de mayo del 2000 en la World Wide Web:
http://www.cem.itesm.mx/dacs/publicaciones/logos/

7.Entrevistas realizadas por el autor del articulo

Washington, Harold, mayor of Chicago. (198s). Entrevistado por el
autor,23de Setiembre, Chicago. Grabacion.Chicago Historical So-
ciety, Chicago.

8.DVD
Perlman, Itzak. (198s). Itzak Perlman: In My Case Music. Producido y
dirigido por Tony DeNonno. 10 min. DeNonno Pix. DVD.

Tablas e ilustraciones: las tablas e ilustraciones deben tener titulos
cortosydescriptivos,ydebenaparecernumeradasenarabigosenarchivo
aparte.

Todas las notas y fuentes correspondientes a cada una de las tablas
deben ser colocadas al pie de las mismas.

ABREVIATURAS
No utilice puntos en las abreviaturas: ICE,CALLy no,.C.E,,C.A.L.L.

Cuando se refiera al nombre de una institucion mediante iniciales,
aseguresedehaberescritoelnombrecompletolaprimeravezqueaparez-
ca en el texto, seguido de la forma abreviada entre paréntesis: Direccion
General de Ensefianza Superior (DGES). A continuacion refiérase simple-
mente a DGES.



NORMAS DE ESTILO PARA LA PRESENTACION DE ARTICULOS

SUBRAYADO

No utilice subrayados. Para enfatizar utilice inicamente cursivas.

Por masinformacién,ademas de la pagina online www.apa.org, pue-
de consultarse Publication Manual of the American Psychological Asso-
ciation, 5. edicion,Washington (2001). (Varios ejemplares disponibles en
Biblioteca de Universidad ORT).
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